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1. INTRODUGAO

O presente trabalho origina-se da minha atuagdo como bolsista do projeto
“Estudio UFPEL: Processos de sonorizagao, gravagao, edigcdo e mixagem” e visa
descrever os processos de producdo musical da cangao Ave de Octubre (2025),
da cantautora costarricense Karol Barboza e do professor Leandro Maia, langada
em 13 de junho de 2025 nas plataformas digitais." Na ocasido desta produgéo
atuei como técnico de som, sendo responsavel pela captagao, edicdo, mixagem e
masterizagdo do fonograma, que contou com a supervisao técnica de Emerson
Wrague, coordenador do projeto.

Cantautora e produtora musical da Costa Rica, Karol Barboza ja levou sua
musica a paises como Nicaragua, Alemanha, Suica, Austria, México e Franca.
Em 2024 veio ao Brasil em uma residéncia artistica orientada pelo professor
Leandro Maia. Conforme matéria no site do Programa |Ibermusicas:

“‘Ave de Octubre” € uma cancdo que nasceu entre setembro e
outubro de 2024, gragas ao apoio do Ibermusicas e a sua linha de
convocatoria “Ajuda a especializacdo e ao aperfeicoamento
artistico e técnico”. Este trabalho de exploragdo composicional a
partir da can¢ado popular foi intitulado «Puentes y Canciones»
(Pontes e Cangdes). (IBERMUSICAS, 2025)

Além do Programa Ibermusicas, o projeto teve como balizadores a
“‘“AGIMOS” Agéncia de Industria Criativa e Mobilizagao Social da UFPEL e, claro,
o Estudio de Producdo Musical do Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas. Ambos tendo papel fundamental na viabilizagdo dos projetos de
producdo fonografica dentro da Universidade Federal de Pelotas e instigando
reflexdes como as que aprofundo no presente trabalho.

2. METODOLOGIA

A metodologia aplicada ao presente trabalho é a da Sistematizagdo de
Experiéncias, (HOLLIDAY, 2006). Trata-se de um processo dividido em cinco
“tempos”, como menciona Oscar Jara Holliday em seu livro. O primeiro “tempo” &
o ponto de partida, qual a experiéncia impreterivelmente vivida a ser analisada. O
segundo “tempo” € das perguntas iniciais, uma breve reflexdo sobre o porqué de
sistematizar tal experiéncia, quais aspectos interessa analisar a partir da
sistematizacdo. No terceiro “tempo”, comecamos a recuperar o processo Vvivido,

' A cangdo pode ser ouvida em
https://open.spotify.com/intl-pt/track/2K 7r7vtBaIMHTbPvnfUSQi?si=4b66{8bc0e0f4f50
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resgatando registros que possibilitem rememorar a experiéncia ordenando e
classificando as informagdes disponiveis. O quarto, e mais extenso “tempo”,
consiste na reflexdo de fundo, onde de fato vamos realizar uma interpretacéo
critica da experiéncia, sintetizar e analisar os fatos, criando correlagoes, tensdes e
assim concretizando o quinto “tempo” que consiste na etapa final do método de
sistematizagcao que trata dos pontos de chegada. Nesta etapa final, formulam-se
conclusdes e possibilita-se o compartiihamento dos resultados, sejam questdes
levantadas ou respostas encontradas sobre nossas inquietacoes.

Por se tratar de uma pesquisa artistica, mais especificamente sobre os
processos de produgdo de um objeto “produto” artistico, trago também as ideias
abordadas em “o processo de produgdo musical na industria fonografica:
questdes técnicas e musicais envolvidas no processo de produgcdo musical em
estudio” publicado no simpédsio de pesquisa em musica da Universidade Federal
de Santa Catarina (MACEDO, 2006). Buscando assim contextualizar a area e os
processos a serem explorados no presente trabalho.

3. RELATOS E IMPACTOS GERADOS

A partir do excelente registro em video feito pela multiartista Thamires Seus,
pude rememorar a experiéncia de gravagao de “Ave de Octubre” de um diferente
ponto de vista, relacionando o material final aos caminhos adotados por mim para
tais resultados sonoros. Decisdes tomadas na pré- produgdo de uma musica vem
a partir do resultado estético que se espera alcancgar, e o papel do técnico muito
perpassa um olhar artistico, mas também a ideia de adequar tais escolhas a
viabilizacdo daquele projeto. Segundo Macedo em seu artigo:

Dois aspectos importantes merecem ser mencionados no
desenvolvimento do processo de producdo em estudio: a
fragmentacdo em varias fases e o consequiente surgimento de
diversos personagens associados a este processo. Se até o final
do século XIX o processo de producgdo e veiculagdo da musica
podia ser pensado a partir dos trés agentes tradicionalmente
associados ao fazer musical — o compositor, o intérprete e o
ouvinte — a partir do desenvolvimento das técnicas de produgao
em estudio e de sua segmentacado nas fases descritas, surgiram
varios outros agentes associados ao trabalho de producao
musical. Mduasicos, produtores, intérpretes, arranjadores,
engenheiros de som, programadores, diretores artisticos,
divulgadores e mesmo executivos de gravadoras, todos
contribuem de alguma forma e interferem, em diferentes medidas
nos processos de decisdao que resultardo no trabalho final de
producao. (MACEDO, 2006, p. 6)

Ao assistir ao videoclipe imediatamente me questionei sobre as escolhas de
microfonagao que adotei. Um microfone condensador para cada musico e um
dindmico apenas para a voz de Karol. Mas porqué? Qual a funcdo de um
microfone dindmico em uma captagao ao vivo em um ambiente controlado? O par
de microfones condensadores n&o seria o suficiente?
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Bem, entendo que dentro do processo de captacido, as possibilidades e
técnicas disponiveis a serem empregadas sao inumeras. Partindo de cada técnico
e suas experiéncias prévias a tomada de decis&o. A logica que optei por seguir,
se assemelha muito a ideia de captacdo de uma bateria, que € meu instrumento
principal e que depende muito do tratamento acustico da sala em que vai ser
gravado. O par de microfones condensadores me possibilitou uma captagéo
detalhada da execugdo de cada musico. Mas também serviu como um panorama
estéreo - semelhante a ideia dos overs utilizados na microfonagao de uma bateria,
auxiliando-me a imprimir a identidade sonora da cang¢ao. O carater acustico e “ao
vivo” idealizado pelos musicos. Explorando a ambiéncia acustica provida pela sala
do estudio.

Ainda me falta explicar a utilizacdo do microfone dindmico para a captacao
de voz. Novamente relacionando a microfonagao de uma bateria, a ideia de um
microfone dindmico é captar de forma direcional o emissor sonoro. Minimizando
0s vazamentos sonoros do ambiente. Seja um tambor ou um prato. Nesse caso,
apliquei essa mesma loégica a voz, tendo assim mais um recurso para trazer
evidéncia a cangdo, sem descaracterizar a execugao conjunta dos musicos ou
transformando em um fonograma gravado separadamente faixa a faixa.

Essa analise € um recorte do processo de producao fonografica como um
todo. O objetivo é futuramente dissecar todo trabalho técnico desempenhado por
mim. Dando sequéncia a analise, aprofundando e abordando questdes
relacionadas a edicdo e mixagem do material sonoro que compdéem a obra. E
assim conscientemente aplicando os conhecimentos sistematizados dando
sequéncia aos trabalhos de produgdo fonografica dentro do Estudio da
Universidade Federal de Pelotas.
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4. CONSIDERAGOES

Através da sistematizacdo das experiéncias de gravagéo pude trazer luz a
diversas reflexdes, identificando saberes praticos que se apresentam implicitos no
cotidiano de producdo dentro de um estudio fonografico. Foi possivel enriquecer
uma bagagem profissional em um espagco de grande importdncia para uma
producdo audiovisual dentro da Universidade Federal de Pelotas. Viabilizado por
iniciativas como a Agimos, foi possivel ter um primeiro contato profissional com o
mercado de trabalho e com a producdo cultural local e internacional. A
oportunidade concretizou uma experiéncia de extrema relevancia para alunos do
bacharelado em Mausica, expandindo conexdes, vivéncias e ampliando as
possibilidades de atuagao no ambito da produgao cultural e dos fazeres artisticos.
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