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1. INTRODUGAO

A vida serve pra qué? Inserviveis questiona a ideia de utilidade das
coisas e das pessoas no mundo contemporaneo, neoliberal. E uma obra
cénica que se reformula diante do contexto, um modo de jogar com a
obsolescéncia dos materiais corporais. Pode ser danga, teatro,
intervencdo, performance ou instalagdo. As cenas foram criadas
coletivamente a partir daquilo que ndo tem utilidade: jogos de
improvisagéo, pratica de capoeira, samba e brincadeiras. A ideia de que
a vida nao é util, de Airton Krenak, guia o trabalho, que busca fazer uma

critica a objetificagdo da vida e das pessoas1.

Desenvolvi este estudo, que faz parte da pesquisa sobre a fruicdo do
espetaculo Inserviveis. A obra cénica tem direcao de Maria Falkembach e,
atualmente, conta com doze bailarinos, que também s&o intérpretes-criadores,
todos integrantes do Tata — Nucleo de Danga-Teatro, projeto unificado vinculado
ao Centro de Artes da UFPel. Fundado em 2009 por Maria Falkembach, o Tata se
constitui como um grupo de criagao artistica, com foco na produgcéo de obras
cénicas para serem apresentadas em escolas e espacos da comunidade de
Pelotas e regido, tendo como prioridade as escolas publicas.

Dentro desse contexto, a pesquisa tem o intuito de compreender como
diferentes espectadores, especialmente em espacos educativos, recebem,
interpretam e se relacionam com propostas artisticas que rompem com modelos
hegemonicos de representacéo.

Analiso aqui duas apresentacdes do espetaculo Inserviveis, em duas
acdes extensionistas do Tata, para a alunos e servidores da Escola Estadual de
Ensino Médio Areal (no dia 15/05/25) e da Escola Estadual de Ensino
Fundamental Nossa Senhora das Gragas (no dia 30/05/25), ambas escolas
publicas. Observei, durante a pratica experimental e a roda de conversa
pos-espetaculo, que muitos o classificaram como “muito diferente”, “estranho” ou
‘nunca ter visto algo assim” e, ao mesmo tempo, expressaram interesse e
curiosidade pela obra. Esse estranhamento inicial pode estar relacionado a
padronizagao hegemdnica presente na cultura atual, marcada por repeticbes de
formatos e conteudos trazidos pelas redes sociais.

Ao longo do texto, trarei uma reflexdo, com base nos audios gravados e
transcritos no momento da roda de conversa, de que aquilo que se afasta do
padrao hegemonico tende a ser visto como “estranho” ou “vergonhoso”. Também

! Sinopse do espetaculo Inserviveis.
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podemos refletir sobre como esse impacto inicial revela ndo apenas a estética do
espetaculo, mas também as referéncias culturais e sociais de cada espectador
presente.

\

Pratica corporal com alunos da Escola Estadual de Ensino Fund. Nossa Senhora das Gracas
Foto:Maria Falkembach

2. METODOLOGIA

A metodologia desta pesquisa situa-se no campo da pesquisa em dancga,
articulada com elementos da autoetnografia. Como afirma Sandra Meyer, a
pesquisa em danca nao € apenas sobre a danga, mas com a danga,
considerando as vivéncias e reacbes somaticas do préprio pesquisador como
dados relevantes, uma vez que “as reagbes somaticas do pesquisador sao
consideradas como dado etnografico” (Meyer, 2014, p. 1). Ja Mbnica Fagundes
Dantas reforga que a etnografia e a autoetnografia, quando aplicadas aos estudos
em danga, ancoram-se radicalmente no corpo e na experiéncia, pois “a etnografia
da danca é unica entre outros tipos de etnografia porque é necessariamente
ancorada no corpo e na experiéncia do corpo” (Dantas, 2016, 171).

Esta pesquisa foca nas observacbes durante as apresentagdes do
espetaculo Inserviveis e nos audios gravados das rodas de conversa com 0s
alunos. Assim, a acao extensionista ndo apenas compde o contexto da pesquisa,
mas também orienta a forma como ela foi conduzida. Este estudo parte da
experiéncia artistica vivida na pratica e, seguindo Meyer (2014) e Dantas (2016),
entende que tanto as reacdes do publico quanto a experiéncia e vivéncia do
pesquisador-artista sao informagdes importantes para a construgcdo de
conhecimento em dancga.

As atividades se estruturaram em trés etapas: 1) Apresentagcao do
espetaculo Inserviveis; 2) Pratica corporal com os estudantes — Realizagédo de
experimentagdes de movimentos inspirados nas movimentagdes apresentados no
espetaculo, proporcionando vivéncia corporal direta com a obra; 3) Roda de
conversa — Momento de ouvir as percepgdes, sentimentos, interpretagdes e
duvidas dos alunos, compreendendo o impacto do espetaculo. A conversa foi
gravada para servir de base na analise de como o espetaculo é recebido por cada
pessoa, permitindo a construgdo de pesquisas e dialogos dentro do grupo focal.
Esses audios foram posteriormente transcritos e analisados por mim.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Algumas cenas especificas da obra coreografica causam maior estranheza
e certa resisténcia: o Contato-improvisacdo (um jogo de movimentos de
improvisagao que explora a relacdo entre pessoas por meio do toque, peso,
gravidade e consciéncia corporal); os “descartes” nas cadeiras; e o pareddao em
Canon (o grupo executa uma sequéncia de movimentos de forma dindmica e
sincronizada). Mas, nem tudo é estranho: muitos dizem que reconhecem o
samba, a capoeira e a yoga.

Os alunos deixaram claro que nunca haviam visto algo semelhante,
relacionando isso a falta de contato com propostas artisticas. Quando
perguntamos quantos ja tinham ido a um teatro ou assistido a outros espetaculos,
de uma média de 40 alunos, nem 10 levantaram a mao. Isso reforgca a importancia
da extensdo da arte na escola publica.

A pratica corporal com os estudantes foi realizada com cadeiras de praia
(objetos cénicos do espetaculo) e os possibilitou compreenderem, pelo corpo, um
pouco da légica do espetaculo, transformando o estranhamento inicial em
rompimento de padrbes e tornando-se um convite a curiosidade.

Pratica corporal com alunos da Escola Estadual de Ensino Médio Areal
Foto: Maria Falkembach

A roda de conversa revelou que cada espectador interpretou a obra da sua
maneira, a partir de suas proprias referéncias culturais. Isso evidenciou a
diversidade de leituras e a influéncia do repertdrio artistico individual. Nesses
relatos, surgiram perguntas como: “Por que as cadeiras?” “A brincadeira do
deboche representa partidos politicos se provocando?” “Por que vocés se sentam
de tal maneira nas cadeiras?” “Por que ha capoeira e 0 samba?” “Por que vocés
usam roupas tao coloridas?” Também houve comentarios, tais como: “Vocés
pareciam que estavam incorporados”. “Vocés pareciam um bando de loucos”.

Quando surgiam as perguntas, pediamos primeiro para a pessoa dizer o
que havia entendido, para depois contextualizarmos o que realmente tinha sido
pensado para aquele momento. E muito interessante escutar varias
interpretacdes diferentes de uma unica cena e refletir sobre como cada leitura é
prépria de cada pessoa.

Os relatos que chegaram até nds, através dos alunos e professores,
indicaram que o “estranho” foi percebido inicialmente como algo fora do esperado.
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Acredito que isso ocorre porque a grande maioria da sociedade ja tem uma
opiniao formada sobre espetaculos de dangca e de teatro. Quando falamos em
danga, muitas pessoas associam ao estilo coreografado, com repeticbes que
todos devem realizar de forma igual. Ja o teatro, para muitos, tem como
referéncia principal as novelas da TV Globo.

3. CONCLUSOES

O espetaculo nos traz a relagcéo entre estranhamento e desconhecido como
elemento-chave para despertar curiosidade e provocagdes reflexivas nos alunos.
Depois de assistir e realizar a pratica corporal, eles mostram interesse em discutir
0 que trazemos como tema da obra: a utilidade e obijetificacdo da vida e das
pessoas. O “diferente” e o “estranho” carregam a poténcia de ampliar, em muitos,
seus repertorios estéticos, artisticos e criticos.

Essa evidéncia do despertar vem especialmente do pds-espetaculo, com a
atividade pratica, em que os alunos deixam o papel de espectadores e passam a
ser criadores. Esse € o momento em que expressam corporalmente o que
sentiram com a obra.

Na roda de conversa, eles expdem suas opinides, vivéncias e
entendimentos, trazendo conexdes que desenvolveram como espectadores e
criadores. A cada apresentacgao, fica também o desafio para a escola: provocar
ainda mais seus alunos a se abrirem ao novo, como forma de romper padrbes
culturais, estimular a reflexdfo e o autoconhecimento da diversidade de
percepgoes.

Finalizo com a reflexdo que a cada apresentagcdo, a cada feedback,
acredito que ndés, como elenco, também nos construimos como bailarinos e
espectadores. Ndo saimos da escola com o mesmo estado corporal que
chegamos na escola; a gente também se experimenta a cada fruicdo que
vivenciamos. E muito interessante ver as construcdes que vdo acontecendo no
elenco a partir de cada apresentacéo. Trago no texto duas experiéncias pontuais
mas o espetaculo Inserviveis continua visitando outras escolas e fruindo novos
espectadores.
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