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1. INTRODUCAO

O presente trabalho foi desenvolvido no ambito da disciplina Percepcao
Tridimensional, do curso de Artes Visuais — Licenciatura no ano de 2022, cujo
exercicio propunha a criacdo de um projeto que, por meio da repeticdo de
elementos ou objetos, estabelecesse um dialogo entre o espago expositivo e 0s
materiais empregados.

A arte contemporanea, em sua diversidade de linguagens, tornou-se espago
privilegiado para dar visibilidade a corpos historicamente marginalizados, em
especial os corpos LGBTQIA+. A instalacdo analisada, intitulada "Salva NGs",
apresenta uma figura humana de bracos abertos, cuja posicdo remete diretamente
aimagem de Jesus crucificado. Esse gesto possui referéncia religiosa e metaférica
do sacrificio imposto a quem ousa existir fora das normas heteronormativas,
revelando a dor e a resisténcia inscritas no corpo como espago politico (BUTLER,
2003).

Nessa perspectiva, este trabalho é uma manifestacdo estética a inscricdo
politica no espaco publico. O corpo suspenso, aberto e vulneravel, materializa a
luta por reconhecimento e igualdade, convertendo a instalacdo em territério de
visibilidade e resisténcia. Conforme argumenta KRAUSS (1984), a escultura
contemporanea expandida deve ser compreendida em sua relacdo com 0 espaco,
0 que aqui se confirma pelo modo como a figura e as cores ocupam e transformam
0 ambiente em signo politico. Do peito dessa figura, descem faixas coloridas que
tem alusao direta a bandeira do movimento LGBTQIA+. Esse arco-iris, associado
aqui a ideia de sangue que escorre, articula simbolicamente duas dimensbes: a
celebracdo da diversidade e a denuncia da violéncia cotidiana sofrida por
identidades dissidentes. O contraste entre a rigidez escultérica e a fluidez cromatica
intensifica essa contradicdo: existir, para esses corpos, significa resistir, muitas
vezes sacrificando parte de si para sobreviver em meio a exclusédo social
(BORRILLO, 2010).

2. METODOLOGIA

A pesquisa adotou uma metodologia qualitativa fundamentada no
acompanhamento e analise do processo de criacdo artistica. Nesse percurso,
buscou-se compreender os gestos, materiais e decisdes estéticas e conceituais
que constituiram a elaboracdo da obra. A investigacdo ocorreu por meio da
observacédo direta do processo criativo, registrando etapas como a escolha do
espaco arquiteténico, a apropriacao dos circulos ja existentes no piso, a utilizacédo
de materiais de facil acesso (papel, fita adesiva, tecidos TNT) e a insercdo das
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cores da bandeira LGBTQIA+, manchadas com tinta vermelha. Esses elementos
foram interpretados como signos visuais e simbdlicos que conectam a producao a
debates sociais, politicos e espirituais. A figura central, confeccionada em papel e
fita adesiva marrom, com aproximadamente 1,80 m, foi suspensa de modo a
receber a incidéncia direta da luz natural, reforcando o carater sagrado da proposta
e a metafora com a imagem de Cristo crucificado.

Nesse diadlogo simbdlico, o trabalho aproxima-se de referéncias artisticas
como a obra Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva, do artista brasileiro
Fernando Baril (1996), uma pintura em acrilico sobre tela que problematiza
iconografias religiosas e seus cruzamentos culturais, apontando para a poténcia
critica da arte em tensionar significados espirituais e sociais. Assim, 0 processo
criativo aqui analisado se insere em uma rede de relacfes entre pratica artistica,
debates contemporaneos e poéticas visuais.

Figura 1 — Instalagéo Salva Nés
Autor da obra: Mateus B. Rocha, 2022.
Fonte: Fotografia do autor (Mateus B. Rocha), 2022.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A instalagao “Salva N6s” foi posicionada estrategicamente no ponto mais alto
do edificio, sob a cupula central, em um espaco de grande visibilidade e harmonia
arquitetdnica. A escolha desse lugar remete as catedrais, onde a claridade, a altura
e a simetria dos corredores criam uma atmosfera de contemplacao e sacralidade.
Assim, a figura de bragos abertos, em aluséo direta a crucificacdo, ganha ainda
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mais forca simbdlica, estabelecendo um dialogo entre a dimensdo espiritual
evocada pela arquitetura e o discurso politico presente na obra.

A instalacéo foi elaborada a partir de circulos coloridos no terceiro andar do
Centro de Artes/UFPEL, aproveitando sua disposicdo espacial como ponto de
partida para a composicao.

Figura 2 — Instalagédo Salva Nés
Fonte: Fotografia do autor (Mateus B. Rocha), 2022.

Assim, o processo de criagdo fundamenta-se na exploracdo do espaco
arquitetdnico aliado ao uso de materiais simples, mas carregados de significacao
simbdlica, a fim de construir uma narrativa visual de resisténcia e celebracdo da
diversidade.

Nesse processo, evidencia-se a nogao de instalagdo como “campo de
relagdes” proposta por Elaine Tedesco. Para a artista e pesquisadora, a instalagao
se realiza na articulagdo entre materiais, espago e espectador. Em “Salva N6s”,
esse principio manifesta-se de forma clara: as cores descem do corpo e encontram
continuidade no piso, estabelecendo uma conexdo vertical que transforma a
arquitetura em parte constitutiva da obra. Ao atravessar o corredor colorido, o
publico deixa de ser apenas observador e passa a compor a obra, reforcando o
carater relacional que, segundo Tedesco, constitui 0 nlacleo da instalagdo como
linguagem.

O trabalho toma como referéncia a obra Cruzando Jesus Cristo com Deusa
Shiva, de Fernando Baril, na qual a figura de Cristo é atravessada por multiplos
bracos e simbolos do consumo, estabelecendo uma critica a sociedade
contemporanea. As producfes estabelecem um didlogo direto com problematicas
de ordem simbdlica e espiritual. Se, por um lado, Baril tensiona a iconografia
religiosa ao cruzar duas entidades de tradicGes distintas — Cristo e Shiva —,
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criando uma sintese critica sobre a convivéncia (ou conflito) entre culturas, por
outro, Salva NOs reinscreve a imagem de Cristo crucificado no contexto
contemporaneo, atravessada pelas cores da bandeira LGBTQIA+. Nesse gesto, a
obra promove uma sobreposi¢cdo de signos espirituais e sociais, propondo uma
leitura critica da violéncia e da exclusdo que marcam corpos dissidentes, ao mesmo
tempo em que reconfigura o carater sagrado da figura.

Portanto, a instalacdo Salva NOs promoveu reflexdes sobre corpo, espaco e
politica, ressignificando materiais simples em um contexto de resisténcia
LGBTQIA+. A figura humana suspensa, iluminada pela luz natural, criou uma
atmosfera de sacralidade, enquanto as faixas coloridas remeteram a bandeira do
movimento, intensificando a metafora do sangue e do sacrificio. Assim, a obra
ultrapassa o aspecto estético e se afirma como narrativa visual que tensiona
simbolos religiosos e politicos.

4. CONCLUSOES

Este trabalho reafirma o potencial da arte contemporanea como espaco de
insurgéncia simbolica e politica. A inovagéo central do trabalho reside na forma
como materiais simples e cotidianos foram ressignificados para instaurar um campo
de debate critico sobre corpo, sacralidade e resisténcia LGBTQIA+. Ao articular
referéncias religiosas e politicas em dialogo com cores, formas e espacialidade, a
obra prop6e novas possibilidades de ocupacao estética do espaco expositivo,
expandindo sua funcdo para além da contemplacdo. Assim, evidencia-se que a
criacdo artistica pode se configurar como estratégia de visibilidade e denuncia,
transformando-se em narrativa visual que une experimentacdo formal e
engajamento social.
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