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1. INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como propdsito analizar la influencia de la
narcocultura en la construccion de la identidad musical de los artistas colombianos
contemporaneos. El estudio se enmarca en el campo de la musica y los estudios
culturales, articulando aportes de la antropologia, la sociologia y la estética.

La narcocultura, lejos de reducirse a un fendémeno delictivo, ha sido
reconocida por diferentes autores como un entramado cultural que genera
simbolos, valores y practicas sociales. Para MONDACA (2012), constituye un
conjunto de manifestaciones culturales, tanto simbdlicas como concretas,
vinculadas al poder instituyente del mundo narco. OVALLE (2005) la describe como
las practicas y representaciones sociales que permiten configurar el “narcomundo”.
De manera complementaria, CORDOVA (2012) entiende la narcocultura como un
fendbmeno social que produce poder, iconografia y un mito alrededor del
narcotrafico.

En este contexto, la narcoestética aparece como la expresién visual y
simbdlica de este fendémeno. RINCON (2009) la define como un estilo de vida
ostentoso, exagerado y cargado de simbolos que buscan otorgar estatus y legitimar
la violencia, convirtiéndose en un referente de poder popular que contrasta con las
estéticas tradicionales elitistas.

Histéricamente, en Colombia la narcocultura comenzé a visibilizarse con
fuerza desde la década de 1980, coincidiendo con la expansion del narcotrafico. En
este periodo se normalizaron simbolos asociados al lujo excesivo, la violencia, las
armas Y la figura masculina como centro del poder, los cuales permeaban la vida
cotidiana, las relaciones sociales y expresiones artisticas como la musica, la moda,
la arquitectura y el cine. Estos elementos, inicialmente vinculados a grupos
especificos, se integraron progresivamente en la cultura popular, consolidandose
como referentes estéticos y sociales.

En el campo musical, géneros como el vallenato, la salsa y posteriormente el
reguetdn se convirtieron en vehiculos para transmitir narrativas de poder,
ostentacion y ascenso social. Estas narrativas han contribuido a la normalizacion
de la narcocultura como parte del panorama cultural colombiano.

Desde mi posicidn como mujer artista, considero necesario sefalar que este
estudio no solo responde a un interés académico, sino también a una reflexion
personal. Al formar parte de la comunidad artistica, reconozco que mi mirada puede
estar atravesada por experiencias directas en torno a como la narcoestética influye
en el rol y representacion de las mujeres en la musica. En este sentido, busco
mantener una distancia analitica, dejando claro cuando me refiero a datos
obtenidos en fuentes académicas y cuando expongo percepciones personales
surgidas de mi experiencia en el medio.
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Con base en lo anterior, el objetivo general de la investigacion es analizar la
influencia de la narcocultura en la construccion de la identidad musical de los
artistas colombianos contemporaneos, identificando cémo se manifiesta en sus
letras, en la estética visual y en la relacion con el publico.

2. METODOLOGIA

La investigacion se desarrolla bajo un enfoque mixto y un paradigma
constructivista e historico—hermenéutico, que resulta pertinente para comprender
los significados atribuidos a la narcocultura en la musica colombiana desde una
perspectiva cultural y social. En primer lugar, se llevd a cabo una revision
documental y bibliografica de estudios previos sobre narcocultura, narcoestética y
su relacién con la musica en Colombia y América Latina, lo que permitié construir
un marco tedrico solido y situar el fendbmeno en un contexto historico.
Paralelamente, se realiz6 un analisis cualitativo de letras de canciones de géneros
como regueton, seleccionadas por su referencia explicita o implicita a simbolos
asociados a la narcoestética, con el fin de identificar narrativas recurrentes y
patrones estéticos. Ademas, se aplicaran técnicas como la observacion
participante, entrevistas semiestructuradas dirigidas a artistas independientes para
explorar su percepcion sobre la influencia de la narcocultura en la construccion de
su identidad musical y en su estilo artistico, encuestas y revision por pares. La
combinacion de estas estrategias metodoldgicas permite una vision integral del
fenémeno estudiado.

3. RESULTADOS Y DISCUSION

Los hallazgos preliminares de esta investigacion muestran que la narcocultura
no constituye un fendmeno periférico dentro del campo musical colombiano, sino
que atraviesa de manera significativa la construccion de la identidad de diversos
artistas contemporaneos. A partir del analisis cualitativo de letras de canciones del
género regueton y el trap—rap, se identifican narrativas recurrentes que exaltan
simbolos asociados a la narcoestética, entre ellos el lujo excesivo, la ostentacion
material, la religiosidad instrumentalizada, el poder masculino y la representacion
de la mujer como objeto de estatus. Estas narrativas consolidan una imagen del
artista ligada al ascenso social y a la validacién de practicas de poder, lo que
contribuye a la normalizacion de la narcocultura en la vida cotidiana.

Un ejemplo concreto de estas tensiones puede observarse en la cancion
Latina Foreva, lanzada recientemente por la artista colombiana Karol G. La obra
resulta pertinente para este estudio debido a su impacto internacional y al lugar que
ocupa la intérprete como una de las figuras femeninas mas influyentes de la musica
urbana contemporanea en Colombia. En entrevistas, la artista ha sefalado que el
tema es una “explicacion explicita y generalizada del cuerpo de la mujer latina”, y
que busca resaltar cualidades como la espontaneidad, la sociabilidad y la
autenticidad, caracteristicas que, segun ella, muchas veces son malinterpretadas
en el contexto internacional. La critica especializada, por su parte, ha descrito la
cancién como un himno al orgullo latino y al empoderamiento femenino, con una
atmosfera festiva y de autoconfianza.

En una primera lectura, tanto el discurso mediatico como las declaraciones
de la intérprete permiten interpretar la cancién como una exaltacion de la identidad
de la mujer latina, asociada con el orgullo, la fuerza y la capacidad de disfrutar de
la vida sin restricciones. Sin embargo, un analisis mas detallado de la letra
evidencia tensiones significativas entre este discurso de empoderamiento y ciertos
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patrones de obijetificacion del cuerpo femenino. Versos como “Son tremendas
mamis, todas tienen que pique — teta y nalga, teta y nalga” reducen la identidad de
la mujer latina a atributos corporales especificos, reproduciendo un canon
hipersexualizado que excluye a aquellas mujeres que no encajan en dicho
estereotipo. Esto plantea interrogantes relevantes: ;qué define a la mujer latina
mas alla de su corporalidad? ¢ qué sucede con las identidades que no responden a
este ideal fisico?

Estas representaciones dialogan directamente con la narcocultura, la cual
histéricamente ha promovido la figura de la “mujer trofeo”. cuerpos intervenidos
quirurgicamente, hipersexualizados y asociados al lujo y la ostentacion. Si bien
Latina Foreva se presenta como una celebracion de la mujer y de la identidad latina,
también reproduce simbolos narcoestéticos, donde el cuerpo femenino se
constituye en un capital simbdlico y en un objeto de deseo. De este modo, la
cancién puede interpretarse como una hibridacidon entre un discurso de
empoderamiento femenino y la persistencia de codigos asociados a la narcocultura.

En el plano musical, la obra se inscribe dentro de los parametros del
regueton y la musica urbana contemporanea, con un beat bailable y una produccién
orientada al consumo masivo en contextos festivos. La inclusion de expresiones en
spanglish refuerza su caracter global, posicionandola tanto en el mercado
latinoamericano como en el anglosajon.

Como artista mujer e investigadora, considero que este caso revela una
contradiccion significativa: por un lado, la cancion se presenta como un discurso de
orgullo y autovaloracion; por otro, mantiene una vision reduccionista que asocia la
identidad de la mujer latina casi exclusivamente a su corporalidad. Esta
ambivalencia no puede desligarse de la influencia de |la narcocultura en la musica
urbana, en la medida en que la misma legitima y naturaliza un imaginario femenino
atravesado por la hipersexualizacién y el consumo estético. Por tanto, Latina
Foreva constituye un ejemplo ilustrativo de como, en la musica colombiana
contemporanea, los discursos de empoderamiento se entrelazan con patrones
culturales heredados de la narcocultura, generando representaciones complejas y
contradictorias sobre la identidad de la mujer latina.

4. CONCLUSIONES

Esta investigacion articula estudios de musica con el andlisis de la
narcocultura en Colombia, uniendo perspectivas de la antropologia, la sociologia y
la estética con la experiencia situada de una artista mujer. El aporte central radica
en mostrar que la narcocultura no solo se expresa en dinamicas sociales y
econdmicas, sino también en la construccion simbdlica de la identidad musical
contemporanea.

El trabajo incorpora una mirada critica de género, evidenciando la necesidad
de cuestionar las representaciones femeninas en la musica urbana y su relacion
con la narcoestética.

En términos conceptuales, la investigacion aporta al debate académico al
situar la narcocultura como un eje constitutivo y no marginal en la configuracion de
la musica popular en Colombia. De este modo, abre un espacio de reflexién sobre
como la musica no solo reproduce imaginarios sociales, sino que también los
resignifica, convirtiéendose en un escenario clave para discutir identidad, poder y
cultura en América Latina.
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