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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem por intuito apresentar a pesquisa que sera
desenvolvida durante a vigéncia da bolsa de iniciacdo a pesquisa, concedida pelo
PBIP-AF/UFPel - Programa de Bolsas de Iniciacdo a Pesquisa — A¢des Afirmativas,
da Universidade Federal de Pelotas. A pesquisa, recentemente iniciada, visa a
realizar uma analise linguistico-literaria da obra O Conto da Ilha Desconhecida, de
José Saramago. Tal andlise sera feita, principalmente, com base na poética do
ritmo, de Henri Meschonnic.

No artigo “O ritmo no e pelo discurso”, de Neumann (2022), texto utilizado
como aporte tedrico para esta pesquisa, é possivel notar a compreenséao de lingua,
via Benveniste, como o Unico sistema constituido pelos dominios do semiético e do
semantico, além de ser o Unico sistema capaz de interpretar sistemas constituidos
por somente um dos dominios. Ainda nesse artigo, a autora discorre sobre a nocao
de ritmo, muito pesquisada por Meschonnic e fundamentada em Benveniste, que
recuperou o uso feito por Platdo, o qual a associou ao ritmo da musica. Contudo, o
ritmo da lingua é tomado de forma distinta. Desse modo, Meschonnic nos convida
a fazer algo que Benveniste ndo fez: desplatonizar a nocédo de ritmo, para assim
poder pensa-la no discurso.

Pensando o ritmo na lingua, e sendo a lingua constituida pelos dominios do
semiodtico e do semantico, uma outra questdo que se impde € a do valor na lingua
e do valor no discurso. Para Saussure (2012 [1916], p. 161), a lingua é um sistema
de signos “em que todos os termos sao solidarios e o valor resulta somente da
presenca simultdnea de outros]...]". Meschonnic (2010) discute sobre o valor na
lingua e o valor no discurso, de modo a considerar o discurso como um sistema
gue constitui 0 seu préprio semantico e seu proprio semiatico.

Partindo da discussao de valor na lingua e valor no discurso, percebe-se que
‘um sistema de discurso produz sua prépria sintagmatica e sua propria
paradigmatica.” (NEUMANN, 2023, p. 162). Desse modo, questiona-se a ideia de
gue se deva analisar as unidades em um discurso, em uma obra. Surge, assim, a
necessidade de uma analise da obra como um todo, composta, sim, por signos,
mas cuja significancia emerge daquilo que perpassa entre 0s signos, ou seja, do
ritmo da linguagem.

Sendo um dos elementos da organizag&o do ritmo da linguagem, a pontuagéo,
este sera o ponto de partida para a analise da obra de Saramago. Para teorizar
sobre a pontuagéao seréo utilizados, ainda, os trabalhos desenvolvidos por Dessons
(2014 [1997] e 2014), como A frase como fraseado e La ponctuation de page dans
Cent phrases pour éventails de Paul Claudel. Tais trabalhos ajudardo a
compreender 0s conceitos de pontuacgao interna e pontuagao de pagina, como sera
possivel observar adiante, elementos que auxiliam na constituicdo da oralidade,
conforme compreendida por Meschonnic.

E necessério pensar a oralidade no texto literario, pois essa é de grande
importancia para a poética do ritmo; a oralidade figura como um dos elementos
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constitutivos do ritmo. Por isso, também sera trazida para a contextualizacao tedrica
a obra Linguagem, ritmo e vida, com uma traducao de alguns extratos dos trabalhos
de Meschonnic, nos quais € perceptivel a necessidade de “conceber a oralidade
nNao mais como a auséncia de escrita [...]". (MESCHONNIC, 2006, p. 18)

Apés o percurso feito para contextualizar discussbes importantes para a
presente pesquisa, como a compreensdo sobre ritmo, valor e oralidade, é
importante destacar que sera pensada a oralidade da obra analisada. De acordo

com Meschonnic,
A questéo da oralidade supde, de fato, uma poética. A prépria concepgao
do signo € um obstaculo. E por isso que o ritmo como organiza¢do do
discurso pode renovar a concepc¢ao da oralidade, tirando-a do esquema
dualista. (MESCHONNIC, 2014 [1997], p. 8)

Portanto, este estudo € significativo para pensar a oralidade na escrita

literaria, de modo a pensar o ritmo como organizador do discurso.
2. METODOLOGIA

A pesquisa, de carater bibliografico, parte da teoria do ritmo, de Henri
Meschonnic, assim como da teoria da enunciacdo, de Benveniste, as duas
baseadas nos trabalhos desenvolvidos por Saussure. Devido ao fato da pesquisa
ter iniciado recentemente, alguns outros textos serdo selecionados para a
contextualizacao tedrica. Entre alguns dos textos e trabalhos selecionados estéo:
O ritmo no e pelo discurso e Em busca de uma poética da voz, de Neumann (2022
e 2023); A frase como fraseado e La ponctuation de page dans
Cent phrases pour éventails de Paul Claudel, de Dessons (2014 [1997] e 2014);
Linguagem, ritmo e vida e Poética do traduzir, de Meschonnic (2006 e 2010); Curso
de linguistica geral, de Ferdinand de Saussure (2012 [1916]); Problemas de
linguistica geral | e Problemas de linguistica geral Il, de Benveniste (2020 [1966] e
2023 [1974]). Apos a realizacao das leituras, sera feita a analise da obra O conto
da ilha desconhecida.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Neste momento, como mencionado anteriormente, a pesquisa encontra-se
em fase inicial. No entanto, ja foi realizada a leitura da obra que sera o objeto de
analise, assim como também foi definida parte das leituras que servirdo como
aporte tedrico para a pesquisa. Além disso, foram realizadas algumas das leituras
gue fundamentardo o trabalho.

De acordo com Benveniste (2023 [1974], p. 62), “[t{joda a semiologia de um
sistema néo-linguistico deve pedir emprestada a interpretagdo da lingua”,
justamente pelo fato da lingua ser o Unico sistema constituido pelo dominio do
semidtico e do semantico, como mencionado anteriormente. A partir do
entendimento de lingua como um sistema de signos, € 0 signo, uma unidade
significante da lingua, estabeleceu-se a no¢cdo de semiologia na linguistica, como
visto em Benveniste (2023 [1974], p. 64). No entanto, compreende-se que, no
discurso, surge uma outra face da significAncia, denominada semantica, sendo,
desse modo, possivel compreender que, embora o0 signo tenha sua prépria
significancia quando se trata do valor no sistema da lingua, no discurso, ele
possivelmente podera contrair outro valor, e isso dependera das relacdes
paradigmaticas e sintagmaticas que irdo se estabelecer.

Assim, sendo o ritmo o organizador do discurso, a oralidade, o primado do
ritmo, a pontuacdo tem grande importdncia quando se trata de compreender a
oralidade em uma obra. Por isso, a analise partira da pontuacao. Tal escolha se d4,
também, devido a seu uso particular feito na obra O conto da ilha desconhecida.
Para Meschonnic, “A historicidade da pontuagdo dos textos é uma questdo da
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oralidade.” (2006, p. 8). Por isso, had a necessidade de esclarecer que ha uma
distingéo entre o oral no escrito e o oral no falado.

Atualmente ainda ocorre uma grande confusédo entre o que € oralidade e o
que é falado. Isso se d& devido a uma oposicdo tradicional feita entre escrita e

oralidade. Tal fato € confirmado por Meschonnic:
A oposicédo entre o oral e o escrito confunde o oral com o falado. Passar
da dualidade oral/escrito para uma particdo tripla entre o escrito, o falado
e o oral permite reconhecer o oral como um primado do ritmo e da
prosodia, com sua semantica propria, organizacdo subjetiva e cultural de
um discurso, que pode se realizar tanto no escrito como no falado.
(MESCHONNIC, 2006, p. 8)

Outra oposicao feita € acerca da linguagem ordinaria e da linguagem
utilizada na literatura, visto que para muitos estudiosos a linguagem poética é
relacionada a literatura, enquanto a linguistica deve se ocupar somente da
linguagem dita ordinaria, ndo sendo possivel o enlace entre duas areas tidas como
distintas. Porém, € notdria a dificuldade em separar, se € que € possivel, o que é
linguagem ordinaria e o que é a linguagem poética que alguns estudiosos defendem
gue ocorre somente na literatura. Essa dicotomia nasce de uma visao que ignora o
continuo da e na linguagem e busca partir do signo para entender o todo, algo que
corrobora para alguns equivocos acerca dos quais busca refletir a poética do ritmo.

Em Benveniste, € possivel verificar uma reflexdo sobre os niveis da anélise
linguistica, na qual o autor parte do fonema, menor unidade que significa, para
unidades maiores, como o morfema. Quando o autor trata da frase, ele destaca
que:

Uma frase constitui um todo que nédo se reduz a soma das suas partes; o
sentido inerente a esse todo é repartido entre o conjunto dos constituintes.
A palavra é um constituinte da frase, efetua-lhe a significagdo; mas nao

aparece necessariamente na frase com o sentido que tem como unidade
autbnoma. (BENVENISTE, 2020 [1966], p.138)

Dito isso, é perceptivel que se parte do todo, da frase, para entender a
significacéo e o sentido, j& que a frase é a expressado do semantico e “a semantica
resulta de uma atividade do locutor que coloca a lingua em agao”. (BENVENISTE,
2023 [1974], p. 228)

No que diz respeito a frase, Dessons (2014 [1997], p. 99) afirma que “[h]a o
que se repensar sobre a frase pelo fraseado, para tirar os dois termos de uma
oposicado radical — quando, certamente, como na poética, eles sdo conceitos
integrados|...]”. Essa oposicédo faz com que se compreenda a frase como algo
descontinuo, composta por unidades menores, enquanto o fraseado € classificado
como continuo, de um assunto, por exemplo. Isso resulta em um guestionamento
equivocado da frase pelo descontinuo, por uma certa decomposicgéo.

Dessons afirma que:
O fraseado é, portanto, feito da melodia e do ritmo, 0s quais séo o proprio
corpo do discurso, um corpo significante. O fraseado é a subjetivacédo do
discurso, na medida em que traz o afeto para a significacdo, onde torna
indissociaveis o afeto e 0 semantico. E preciso que, na fala, o corpo esteja
sempre presente. (DESSONS, 2014 [1997], p. 107)

Dessa forma, o fraseado € compreendido pela poética e ndo pela linguistica.
Dito isso, ha a necessidade de, via poética, pensar frase e fraseado como
indissociaveis.

Outro ponto que deve ser discutido, quando o assunto é frase, é acerca da
pontuacao interna e da pontuacdo de pagina. No artigo La ponctuation de page
dans Cent phrases pour éventails de Paul Claudel, Dessons (2014) discute sobre
a utilizacdo redundante do uso do travessdo, quando poder-se-ia simplesmente
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utilizar uma virgula, de modo que a pontuacdo do paragrafo se torna uma
pontuacao de pagina. Dessa forma, a pontuacéo, assim como os paragrafos, serve
para, além de tornar légica a argumentacéo, organizar 0 movimento enunciativo da
frase, o ritmo da frase.
Ha o entendimento de frase como discurso e de frase como pagina, sendo
a pagina uma categoria da linguagem. De acordo com Dessons,
Ao trazer a pontuagéo do plano da frase para o plano da pagina, o espago
em branco deixou de ser uma func@o de delimitacdo de unidades de
palavras para se tornar uma funcdo de organizacdo do discurso.
Concebido a partir de uma concepc¢do de linguagem como continua, o
espaco em branco confere a frase uma dimenséao pagina, de modo que
ela ndo pode mais ser definida fora da pagina. O espaco em branco torna
a pagina uma categorizacdo da frase. (DESSONS, 2014, paragrafo 11,
traducédo nossa)
Dessa forma, este trabalho entende o siléncio ndo como auséncia de
linguagem, mas como pleno de significacao.
4. CONCLUSOES

Embora a pesquisa esteja em fase inicial, pode-se concluir que h& na poética
do ritmo um terreno fértil para aprofundar e discutir muitas nocdes que com o passar
do tempo precisam ser atualizadas. Entre as no¢des estdo a oposicao entre escrita
e oral, entre frase e fraseado, entre linguistica e literatura. Além disso, ha uma
possibilidade de entender a pontuagcdo nos textos para além de algo que apenas
representa uma fala, mas também como algo dotado de oralidade, de significancia,
de efeito.

Conclui-se que a oralidade esta presente ndo somente na fala, mas também
na escrita, visto que, quando se trata de linguagem, os dois sdo indissociaveis.
Assim, é possivel entender a pontua¢do como algo que organiza um discurso e que
da a ele sentido. Os textos literarios passam a ser visualizados como um espaco
para pensar a subjetividade na linguagem.
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