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1. INTRODUGAO

O género do Realismo Magico, cujo surgimento como fenédmeno literario
latino-americano se deu na primeira metade do século XX, € delineado por uma
série de fatores que o distingue das demais categorias de literatura fantastica.
Dentre eles, esta sua maneira particular de retratar eventos inusitados e até
mesmo sobrenaturais de forma corriqueira, como parte indissociavel da vida
cotidiana. Para o critico brasileiro Davi Arrigucci, o género pode ser definido como
a “oscilagdo ambigua entre real e irreal em suas narrativas” (Arrigucci, 1999, p.
118).

Doravante, a principal caracteristica que confere a essas narrativas a
aceitagdo do extraordinario como parte fundamental da existéncia é,
objetivamente, a estruturacdo do fantasioso a partir dos elementos naturais. Dito
de outra forma, € a naturalizagdo com base naquilo que é familiar ao homem que
torna o irreal acreditavel.

No conto A Luz é Como a Agua, do colombiano Gabriel Garcia Marquez,
pode-se observar de maneira especifica a construcdo de um cenario fantasioso
que tem por base os elementos da natureza, isto é, a agua e a luz (fogo), dadas
as suas propriedades igualmente fluidas. Ao longo da histéria, que se passa em
um apartamento na cidade de Madrid, desenrolam-se as aventuras de dois irmaos
(Joel e Totd) que, depois de ouvirem de um poeta que “a luz € como a agua’,
passam a literalmente navegar dentro de casa pelas ondas luminosas provocadas
pela fruicdo da eletricidade. Assim, o que era, no comego, um espaco restrito e
estatico, é expandido pela instituicdo da fantasia. Nao se trata apenas de uma
convengao sobrenatural, mas sim de um fendmeno de natureza poética.

Portanto, o presente trabalho tem por finalidade produzir uma analise
apurada do conto e discorrer, a partir de sua compreensao, sobre uso de
elementos naturais como base para a materializagdo da fantasia dentro das
convencgdes do género Realismo Magico.

2. METODOLOGIA

Para tanto, foi realizada a leitura da obra supracitada e de outros materiais
que pudessem contribuir de forma significativa para sua analise e compreensao,
tais como textos de Tolkien (1964), Carlos Reis (1999) e Davi Arrigucci (1999).
Essas referéncias fizeram-se importantes pois proporcionaram uma visdo mais
aprofundada dos aspectos considerados fundamentais para entender o género
em questao, a fim de formular esta investigagao qualitativa.

Igualmente relevantes foram os exercicios de leitura e discussao de textos
tedricos sobre género e espago narrativo, que mostraram-se imprescindiveis para
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a realizagao deste trabalho, bem como a leitura de textos técnicos a respeito de A
Luz é Como a Agua que serviram de norte para a pesquisa (URZEDO, 2011).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Diante do exposto, entende-se que é préprio do género Realismo Magico

e, de certa forma, primordial para ele, o uso de elementos naturais que possam

dar sustento ao fantastico, de maneira a ndo torna-lo um fenébmeno desconexo da

realidade e, de fato, aceitavel. Nesse caso, trata-se ndo de uma ocorréncia

acidental, mas da fantasia intencional em sua esséncia, evidenciada por Tolkien

da seguinte maneira: “a fantasia € uma atividade racional, nao irracional” (Tolkien,

p. 57). Na narrativa em questéo, observa-se o Realismo Magico como tendo inicio

em uma imagem poética, ou seja, partindo de uma figura de linguagem que
existia somente no campo metafisico, descrita por Luma Maria Urzedo:

A luz deixa de ser um fendémeno fisico e passa a ser um fendbmeno

fantastico devido ao olhar langado pelos meninos. Os garotos

passam do ordinario ao extraordinario ja que a luz revela o desejo

onirico, a profundidade e leveza de seus olhares. (URZEDO, 2011,

p. 3)

Assim, quando a narrativa passa a ter énfase no evento surreal, nota-se a
expansao do espaco fisico da mesma: o que era, até entdo, um apartamento
simples e cdomodo para uma tipica familia europeia, tornou-se um oceano
navegavel com inumeras possibilidades de agéo e perigos reais, como comprova
o seguinte trecho: “No final do corredor, Tot6 estava sentado na popa do bote, [...]
buscando o farol do porto até o momento em que houve ar nos tanques de
oxigénio” (MARQUEZ, 2024, p. 221). Os elementos, entdo, ao mesmo tempo que
representam a fundagcdo de um universo secundario inédito, também assinalam a
unido da subcriagdo com o Mundo Primario, dai sua poténcia como aspecto de
base. O tedrico Carlos Reis discorre sobre o sentido de espaco aqui tratado de
maneira pontual.

Num plano mais restrito, o espago da narrativa centra-se em
cenarios mais reduzidos: a casa, por exemplo, dando origem a
romances que fazem dela o eixo microcésmico em fungcao da qual
se vai definindo a condicao histérica e social das personagens [...]
(REIS, 1999, p. 362)

Nesse sentido, o elemento fogo (luz), posto em semelhante funcionalidade
com o da agua, estabelece um dialogo direto com as personagens por,
justamente, representar a capacidade de transformacao e energia:

Um jorro de luz dourada e fresca feito dgua comegou a sair da
ldmpada quebrada e deixaram correr até que o nivel chegou a
quatro palmos. Entdo desligaram a corrente, tiraram o barco e
navegaram com prazer entre as ilhas da casa. (MARQUEZ, 2024,
p. 218)

Sob essa logica, a utilizagdo desses elementos comuns como alicerce da
‘magia’ € um relevante demarcador das relacbes que o imaginario literario
estabelece com a natureza: € o proprio cotidiano que fornece as ferramentas
necessarias para delinear os artificios narrativos que permitirdo a fuga do
previsivel. Nas palavras do proprio autor, em entrevista, “E s6 realismo. A
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realidade € que € magica. Nao invento nada. Nao ha uma linha nos meus livros
que nao seja realidade.” Para além da exaltacao da proépria vivéncia, essa frase
pode ser interpretada de forma literal, uma vez que todos os recursos que
compdem a narrativa fantastica estao disponiveis no Mundo Primario; resta ao
autor saber como emprega-los.

O género é, portanto, composto por transformagdes de ordem material com
fortes raizes poéticas, legitimadas e postas em pratica pelo espago da narrativa e
seus atributos de expansao e contragdo de acordo com o que demandam os
rumos da histdria que é contada. A articulagao do item elemental, por sua vez, é o
elo que, ao mesmo tempo que expde o componente organico da vida real,
também é o alvo do exagero e da sinestesia capazes de fazé-lo objeto central da
subcriagao.

4. CONCLUSAO

O Realismo Magico, por conseguinte, perpetua-se como um género tao
unico ndo somente pela sua capacidade de expressar a fantasia dentro do Mundo
Primario, mas também pela maneira como emprega elementos poéticos para
evidenciar que o extraordinario tem suas raizes no ordinario. Tal ocorréncia se da,
nesse sentido, pela maneira como se apropria da crenca popular, da presenca da
natureza no dia a dia e, acima de tudo, dos mecanismos da propria linguagem,
erguendo universos inteiros a partir de complexas estruturas poéticas e até
mesmo interpretacdes infantis, como se v& em A Luz é Como a Agua. Assim
sendo, a “magia” no Realismo Magico ndo se afasta da realidade: ela a
reconfigura, ampliando o horizonte de sentido e permitindo que o leitor reconheca,
no fantasioso, a esséncia poética do mundo que ja habita.

O espago da narrativa, como organismo vivo que ajuda a integrar a
historia, € também um fator determinante para o sucesso da revitalizagdo e
resignificacdo dos elementos naturais, visto que atua como meio para a
metamorfose dos mesmos. Consequentemente, reconhece-se esse espago como
parte da fantasia, seja ele uma expansdo do Mundo Primario ou um universo
secundario, haja vista que, sem suas competéncias de flexibilizagdo, a articulagado
da “magia” seria inviavel.
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