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1. INTRODUCAO

A investigacdo € um desdobramento do projeto de pesquisa em torno dos
cinemas periféricos (PINTO, 2021) e teve sua fase exploratéria desenvolvida na
Universidade de Leeds (UK) como Visiting Research Fellow. Na atual fase dos
estudos, procura-se, com base bibliografica e exploratoria, observar os cinemas
indigenas em paises como Austrdlia, Canada e Nova Zelandia. Cinematografias
essas, que trazem semelhancas e dessemelhancas com a brasileira. A partir de
um panorama histérico, busca-se a indexacéo das producdes e verificacdo quanto
a sua circulacéao.

O mapeamento sobre cinema indigena o insere no campo do cinema
periférico e world cinema, tentando preencher uma lacuna. Os estudos, até aqui,
costumam deter-se em abordagens ligadas a narrativas e em questbes
identitarias, negligenciando o quanto esse cinema alcangca o publico, ou ndo,
atraves de festivais e mostras de cinema segmentadas.

Considerando que a produc¢édo indigena (tematica e autoria)é relativamente
recente, vindo a se desenvolver em escala somente a partir da década de 1960
em alguns paises e, no Brasil, sé mais de 20 anos depois, a omissdo nos estudos
académicos poderia por isso ser compreendida. Além do mais, 0s pressupostos
do eurocentrismo e do anglo-americanismo se mostram epistemologicamente
frdgeis ao serem confrontados.

Os estudos existentes séo tributarios ao teorico e cineasta indigena Barry
Barclay, que formulou o conceito de Quarto Cinema/Forth Cinema. Conceito que
deve ser problematizado, pois o proprio cineasta — o primeiro a dirigir um longa-
metragem na Nova Zelandia — admite que possa haver idealizacdo no termo. Em
2002, Barclay definiu a nocdo de Forth Cinema em comparagdo com seus
equivalentes, Primeiro, Segundo e Terceiro Cinemas, todos designados como
“cinemas invasores” (COLUMPAR, 2010).

2. METODOLOGIA

Preliminarmente, partimos deste que é um estudo pioneiro com tal
abordagem: “Native Features — Indigenous films around the world” (WOOQOD, 2008)
para indagar o que é cinema indigena. Na sequéncia, nosso método propde a
indexacdo de longas-metragens brasileiros a partir de 70 minutos de duragéo,
dirigidos exclusivamente por indigenas (sem a participacdo de ndo indigenas na
direcdo). A énfase é voltada as dindmicas de exibicdo e em didlogo com as
cinematografias indigenas da Nova Zelandia, Australia (Oceania) e Canada
(América do Norte), com base em tedricos indigenas e ndo-indigenas. No critério
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de escolha dos paises analisados, defendemos que eles trazem uma
especificidade que os une aos indigenas brasileiros. Sdo paises que sofreram e
sofrem as consequéncias da colonizagcdo europeia e cujas populacdes indigenas
lutam pela posse de terras e de suas identidades.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

lordanova e Cunningham, ainda em 2012, mapearam parte do cinema
indigena na antologia “World cinema on Demand, no capitulo - Digital Disruption:
cinema moves online”, inaugurando analises sobre as novas formas de recepgao.

Para atualizarmos este conceito de disrupcdo, entendemos que as
tecnologias on demand ganham outra dimensdo desde a pandemia de Covidl9 e
que o cinema indigena brasileiro, em especial, carece de investigacdo no novo
cenario.

Naturalmente, o cinema indigena produzido na América do Norte, que ocupa
espaco mais expressivo nos festivais e no streaming, deve ser visto de forma
distinta na comparacdo com a América Latina. As condi¢cdes de produgcdo sao
relacionadas a contextos histérico-culturais-econdmicos particulares. O cinema
indigena brasileiro, sobre o qual a pesquisa € concentrada, tem tido exibicdo
majoritariamente através de festivais nacionais de cinema (FREITAS, 2019) e de
plataformas alternativas, de consumo reduzido e segmentado. Por ora, o impacto
da tecnologia de circulacdo pode ser verificAvel mais facilmente em plataformas
abertas, como YouTube, e no Brasil em plataformas como Sesc digital e Instituto
Moreira Salles.

4, CONCLUSOES

A partir de resultados parciais, podemos concluir que o cinema indigena
apresenta uma autonomia simbdlica na medida em que os filmes ainda né&o
possuem uma autonomia enquanto produto do mercado audiovisual. Também
nao disputam espaco nas salas comerciais de cinema visto que sdo exibidos
apenas em festivais e mostras segmentadas. Em relacdo ao cinema indigena
brasileiro, a presente pesquisa encontra dados que confirmam a hipétese inicial
quanto a escassez de filmes que se qualificam como indigenas. Nossa
investigacao, delimitada em producdes assinadas exclusivamente por indigenas e
em longa-metragem, encontrou somente cinco filmes dentro deste critério. Este
pequeno conjunto de titulos, cuja circulacdo é restrita, representa a realidade
possivel, jA que a populacdo indigena precisa lutar pela posse de telas e,
prioritariamente, pela posse de suas terras.
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