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1. INTRODUCAO

O presente resumo tem como objetivo mostrar o processo de iniciacdo a
docéncia de licenciandos em musica a partir das vivéncias préaticas desenvolvidas
na disciplina Oficina Basica de Musicalizacédo |, ofertada no primeiro semestre do
curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Pelotas. Foram
selecionados e descritos, introdutoriamente, dez jogos musicais que exploram os
parametros sonoros — altura, duragéo, intensidade e timbre — articulando-os as
metodologias ativas de aprendizagem e outros contetdos da educagcdo musical.
Constatei que a musicalizacado basica desempenha papel essencial tanto para a
formacéo docente inicial, ampliando o repertorio metodolégico dos licenciandos,
guanto para sua insercao profissional no campo da mauasica fortalecendo a
identidade pedagdgica dos futuros professores.

A musicalizacdo é um campo fundamental para a formacé&o de professores de
musica, por articular teoria, pratica e ludicidade em processos pedagdgicos ativos.
Nesse sentido, a disciplina Oficina Basica de Musicalizacéo | (OBM 1), ministrada
pela professora Isabel Hirsch, desempenha papel estratégico no curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), por
possibilitar que os estudantes ingressantes vivenciem diferentes metodologias
ativas em musica voltadas ao ensino musical. Ao mesmo tempo que 0s alunos sao
apresentados a praticas e vivéncias que norteardo suas atuacdes no contexto da
educacéo formal e ndo formal, a disciplina também serve como um termémetro e
um nivelador, possibilitando identificar em qual etapa do processo de musicalizacao
cada aluno esta e, simultaneamente, suprir possiveis déficits na formacédo musical
dos licenciandos.

Pretendo compreender a importancia da musicalizacdo como um elemento
fundamental da constru¢do do docente e do musico, buscando sedimentar através
da vivéncia pratica conhecimentos oriundos dos campos teéricos como da teoria
musical. Partindo da questdo norteadora: de que maneira as atividades de
musicalizacdo béasica possibilitam aos licenciandos a construcdo de repertérios
pedagogicos e reflexbes sobre sua futura préatica docente?

Obras como Um Jogo Chamado Mdusica de Teca Alencar de Brito (BRITO,
2019), Educacao Sonora de Murray Schafer (SCHAFER, 2009) e Brincando de
Mdusica na sala de aula de Bernadete Zagonel (ZAGONEL, 2012), fundamentam os
caminhos tedricos e praticos para o desenvolvimento da escuta, da criacdo, do
corpo, do movimento e do cotidiano musical. Essas referéncias constituem um
material importante para expansédo da compreensao sobre 0 ensino e a vivéncia da
musica em contextos educativos e apontam caminhos possiveis para a introducao
a docéncia de licenciandos em masica.

2. ATIVIDADES REALIZADAS
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As atividades abordam praticas e vivéncias experimentadas na disciplina
Oficina Béasica de Musicalizacdo | (OBM 1) durante o processo de formacgdo e
introducdo dos licenciandos a musica e a docéncia. Para isso trago atividades
praticas e tedricas realizadas ao longo do semestre durante as aulas da disciplina,
buscando compreender a suaimportancia no processo de construgédo da linguagem
musical como ferramenta pedagdgica. O publico alvo da disciplina sdo os
estudantes ingressantes no primeiro semestre do curso de licenciatura em musica
da UFPEL.

Ao longo do semestre foram experimentados e vivenciados diferentes jogos
e técnicas de musicalizacdo inspirados em referéncias como Murray Schafer
(SCHAFER, 2009) e Bernadete Zagonel (ZAGONEL, 2012), assim como praticas e
jogos populares que circulam as redes de saberes compartilhados do universo da
musica.

Nesse sentido, vivenciamos e apreendemos diferentes conceitos musicais a
partir da experiéncia do corpo em jogo, aprofundando ritmos basicos como
pulsacéo, divisdo, multiplicacdo, células ritmicas, ligaduras e contratempos, por
meio de metodologias ativas em musica que envolveram processos de
aprendizagem, repeticdo, criacdo coletiva e concentracdo. Também exploramos
abordagens que privilegiam a experimentacéo de conceitos melddicos tais como
altura, entoacéo, graus conjuntos e disjuntos.

Para esse trabalho selecionamos dez jogos musicais que foram
experienciados de maneira coletiva ou individual ao longo do percurso formativo da
disciplina, e os respectivos conteudos musicais envolvidos, descritos a seguir:

a) Aquecendo o corpo (Duracao/Altura): jogo musical de aquecimento
focado na repeticdo de uma cancao popular que inclui gradativamente
novas partes do corpo na cancao e no contexto coreografico do exercicio;

b) Corpo ritmo (Duracédo): jogo musical que alia o parametro sonoro
duracéo a coordenacdo motora. Com bambolés dispostos pelo chao, os
alunos séo convidados a experimentar a duragcédo da cancao em ciclos de
repeticdo coreografica e melddica;

c) Percussdo com Copos (Duracao/timbre): Experimentacdo de células
ritmicas que envolvem percussdo de copos e palmas dando
protagonismo ao corpo como caminho para compreenséo dos conceitos
de duracéo e timbres. Pode ser usado para acompanhamento ritmico de
cancdes ou a construcdo de canones ritmicos;

d) Jogo de Duracéo (Duracéo): jogo de atencéo que investiga o contetudo
duracdo. Em roda os participantes devem circular uma bolinha imaginéaria
no pulso determinado, com as marcacfes de tempo e coreografia,
respectivamente;

e) Acorda, Acorda (Intensidade): A pratica consiste em trabalhar o
parametro sonoro intensidade, ligado ao volume do som, variando entre
forte e fraco. Para isso, ensinamos a cancéo: Acorda , acorda, E hora de
acordar, Desperta te do sono, Para o dia vir chegar. Acorda, Acorda é
uma cancéo criada pelo discente Felipe de Oliveira Vieira, para a
disciplina OBM I, a atividade é mediada buscando explorar diferentes
variages de intensidade, a serem exploradas tanto de maneira sonora
guanto corporal, vivenciando diferentes planos e gradacdes de dinamica
musical: pianissimo, piano, médio, médio forte, forte, fortissimo,
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crescente e decrescente, aliado a andlises comparativas entre as
repeticdes dos ciclos da cancéo;

f) Combinando Figuras Ritmicas (Duracao): Os alunos devem derrubar
as figuras ritmicas presentes em jogo de boliche e fazer leituras ritmicas
a partir das combinacgfes possiveis;

g) Escuta e Repeticdo: Percutindo no corpo (Timbre): Sem que o0 grupo
veja, uma pessoa executa uma sequéncia de percussfes ritmicas no
corpo. Os demais participantes devem repetir buscando identificar
através do timbre quais as partes do corpo envolvidas na execucao da
sequéncia ritmica apresentada;

h) Experimentando Alturas com o Corpo (Altura): Uma nota base (1) é
apresentada para o grupo; a partir da movimentacédo dos mediadores no
espaco, 0 grupo deve experimentar vocalmente as respectivas alturas.
Explorando a escala maior, crescendo ou decrescendo a depender da
posicéo do mediador em relacdo a primeira nota apresentada;

i) Brincando com Canc¢des Populares (Duracdo): A partir de uma
cancao popular o grupo deve experimentar diferentes combinagdes da
cancdo, buscando criar um espaco de investigacdo ritmica e
coreografica, e improvisando diferentes sequéncias com as células da
cancao;

J) Experimentando Ritmos e Movimentos
(Duracéao/Timbre/iIntensidade): um primeiro participante deve entrar em
cena e propor um movimento aliado de um som; um segundo participante
adentra a cena e deve propor um segundo movimento complementar
aliado de um som, e assim sucessivamente, criando uma maquina de
ritmos coletiva.

Essas praticas, jogos e técnicas, inspiradas em autores como Schafer (2009)

e Zagonel (2012), bem como em jogos populares da tradicdo oral e musical,
constituem estratégias pedagdgicas que privilegiam a aprendizagem de conceitos
tedricos e praticos por meio da experiéncia ladica, corporal e coletiva.

3. CONSIDERACOES FINAIS

A disciplina Oficina Basica de Musicalizacdo | mostrou-se essencial para a
formacdo inicial de docentes, uma vez que possibilita conhecer abordagens
pedagogicas ativas do campo da mausica, utilizadas para introduzir os elementos
fundamentais do ensino e aprendizagem na area.

Ao mesmo tempo que aprendemos diferentes repertorios de jogos e praticas
pedagodgicas musicais, visando desenvolver atividades de musicalizacdo com
nossos futuros alunos, também desenvolvemos nossa propria musicalizacéo,
fortalecendo possiveis falhas no nosso processo de introducdo a linguagem
musical e possibilitando conhecer alternativas e estratégias para suprir diferentes
tipos de déficits de aprendizagens musicais aplicaveis ao futuro exercicio docente.

Como licencianda em musica acredito que, as vivéncias desenvolvidas ao
longo da disciplina oficina basica de musicalizacao I, possibilitaram compreender o
universo musical através da exploracdo de diferentes recursos sonoros, aliados a
compreensao de conteudos como altura, duracdo, timbre e intensidade inerentes
aos fazeres da préatica musical e dos jogos vivenciados. Nesse sentido, além da
compreensao tedrica proporcionada ao longo de diferentes formagdes e disciplinas
do primeiro semestre, também tivemos a oportunidade de experimentar, a partir de
vivéncias corporais e ludicas, diferentes aspectos do universo da teoria, da criacao
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e da expressédo, buscando ampliar a nossa compreensao critica sobre 0os conceitos
musicais apresentados e fortalecendo experiéncias que vao priorizar abordagens
corporais e espaciais dos conceitos.

As experiéncias com a disciplina possibilitaram ampliar os repertérios de
jogos e técnicas que servirdo como norteadores das nossas praticas em sala de
aula, construindo uma abordagem que favorece a investigacdo e introducao a
linguagem de maneira criativa e pratica, dando corpo a teoria, e desenvolvendo
habilidades musicais fundamentais (altura, intensidade, duracdo e timbre) e
possibilitando a integragéo do corpo, da voz e do movimento em processos criativos
gue expandem reflexdes criticas sobre as metodologias de ensino e fortalecem a
identidade docente de licenciandos em musica.
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