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1. INTRODUGAO

Em seu ensaio Ontologia da Imagem fotografica, o tedrico e critico de
cinema André Bazin (2018) atribui a génese das artes plasticas um fato
fundamental da psicologia humana: a necessidade de defesa contra o tempo . A
pratica do embalsamento do corpo na religido egipcia, cuja fungao primordial era
salvar o ser pela aparéncia através do retardamento da deterioragdo dos
cadaveres dos farads, revela, para o autor, uma relagcdo entre o que chama de
“‘complexo da mumia” e a tradigdo da escultura, da pintura e, posteriormente, da
fotografia. Residiria, portanto, na historia da evolugédo das técnicas de apreenséo
visual, um principio psicolégico que buscaria exorcizar o tempo e salvar a
esséncia do corpo pela aparéncia, com o fim de fortalecer a memdéria (BATISTA
JR., 2009). Contudo, a partir do surgimento da fotografia — a automatizacdo da
formacdo da imagem e a auséncia do homem como intermediador do real e sua
representacdo — estabelece-se uma subversao na psicologia das imagens: a
pintura aparece agora apenas como técnica inferior de semelhanga frente a
objetividade da fotografia, que torna-se o unico modo de reprodugao visual capaz
de atribuir um poder de credulidade a imagem, de fazer-nos crer na existéncia do
objeto representado, “literalmente re-presentado, quer dizer, tornado presente no
tempo e no espacgo”’ (BAZIN, 2018). Capaz de exorcizar o tempo, a fotografia
exibe “um vestigio de uma realidade que ndo é mais, mas que sempre sera, Como
imagem, ou melhor, como presente — a foto —, que traz involuntariamente objetos
desaparecidos” (BATISTA JR., 2009).

A breve investigagcdo que se seguira neste artigo parte do interesse do autor
em ampliar o espago de contato de algumas das discussdes propostas tanto em
sala de aula, quanto no evento XVIII Seminario Fotografos Historicos. Assim
sendo, além do relato das atividades realizadas, busca-se explicitar, através de
referencial bibliografico, as possiveis relagdes entre fotografia e memoria, bem
como uma leitura da experiéncia fotografica pelas lentes de Roland Barthes em A
Cémara Clara (2022) — bibliografia basica da disciplina —, relacionada a ideia de
memoria involuntaria presente na obra literaria Em Busca do Tempo Perdido
(2017) de Marcel Proust.

2. ATIVIDADES REALIZADAS

Durante o periodo de monitoria na disciplina de Fotografia, ministrada para o
curso de Design do Centro de Artes da UFPel, além do acompanhamento dos
alunos nas atividades praticas no Atelié e Laboratério de Estudos em Fotografia
(ALEF), o autor participou também do processo de aprendizagem dos alunos na
pratica fotografica, desde a producdo de fotografias através de pinholes,
passando pela fotografia digital e, posteriormente, pela fotografia analdogica. O
autor deste artigo participou na organizagédo do evento XVIII Seminario
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Fotégrafos Historicos, realizado nos dias 22, 23 e 24 de julho de 2025 (Fig. 1), no
Centro de Pdés-Graduacao e Pesquisas em Ciéncias Humanas, Sociais, Sociais
Aplicadas, Artes e Linguagem (CEHUS) da UFPEL. No evento aberto ao publico,
os alunos da disciplina — juntamente a professores e pesquisadores convidados e
alunos da disciplina de Fotografia do curso de Artes Visuais/Licenciatura —
realizaram apresentacdes de pesquisas elaboradas em sala de aula, cujo objetivo
principal era a reflexdo acerca dos fotdégrafos histéricos, mas também acerca das
relacdes entre fotografia e memaria e entre fotografia e as vanguardas artisticas
do Século XX. O evento tem como objetivo, justamente, valorizar a construgéo do
conhecimento adquirido pelos alunos através da pesquisa em sala de aula, bem
como abrir o debate ao publico.

Figura 1 - Evento XVIII Seminario Fotografos Historicos.

Além da participagdo na atividade de pesquisa realizada pelos alunos em
sala de aula, nas atividades praticas e da participacdo no seminario supracitado,
uma outra atividade proposta pela professora responsavel abriu novos caminhos
para a reflexdo sobre os temas da memodria, do tempo e suas relacbes com a
fotografia e a experiéncia fotografica. Nessa atividade, os alunos foram
convidados a levar para a aula uma fotografia que, por motivos particulares,
consideravam especial. Apés uma distribuicdo aleatéria das fotografias, cada um
deles fez uma leitura da imagem em maos, relatando o que via e especulando
qual seria a origem dos elementos presentes na foto. Apds cada leitura, o aluno
ao qual a fotografia pertencia deveria se manifestar, explicando o porqué da
escolha da foto, o que nela estava representado e sua relacdo pessoal com ela.
Na observacdo da dinamica da atividade, foi possivel notar diferencas
fundamentais na interacdo dos alunos com as fotos: enquanto espectadores de
fotografias alheias, com as quais ndo havia um vinculo estabelecido, eram feitas
analises frias, onde tentavam descrever a imagem por aquilo que viam através
dos olhos. Em contraste, quando tinham de falar sobre as préprias fotografias
escolhidas, quase todas carregadas de vinculos afetivos, a fala se direcionava
sempre a lembrangas, memdrias e sensagdes relacionadas, ou elementos que
extrapolavam o conteudo visual apresentado pela imagem.

A partir de sua experiéncia pessoal, o autor Roland Barthes assinala dois
elementos que podem constituir a experiéncia do espectador em sua relagdo com
a fotografia. O primeiro deles, studium, aparece a partir das fotografias com as
quais estabelecemos um “afeto médio”, um investimento geral de interesse, “as
vezes emocionado, mas cuja emogao passa pelo revezamento judicioso de uma
cultura moral e politica” (BARTHES, 2022). Em oposi¢do ao studium, o autor
descreve o segundo elemento, punctum, como uma ferida, uma picada; ao
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contrario do studium e o investimento da consciéncia a partir do qual ele surge, o
punctum aparece de maneira involuntaria: “Dessa vez, ndo sou eu que vou
busca-lo (como invisto com minha consciéncia soberana no campo do studium), é
ele que parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar’ (BARTHES,
2022).

E das observagbes da dindmica dos alunos na leitura das fotos e da leitura
diferencial desses dois elementos propostos por Barthes que se pode identificar
um tema analogo entre o punctum na experiéncia fotografica e a ideia de memoria
involuntaria na obra literaria de Marcel Proust. No primeiro livro de Em Busca do
Tempo Perdido (2017), o autor francés opde, através de recursos narrativos, a
memoria voluntaria — memdéria da inteligéncia, exercida pela consciéncia,
presente no cotidiano, cujas “informacgdes que ela nos da sobre o passado nada
conservam dele” — a memodria involuntaria. O passado encontra-se morto, diz
Proust, e as memoarias presas em objetos materiais, nas sensagdes que esses
objetos nos trazem. E na vida cotidiana que temos a chance de reencontra-las,
essas sensagdes que carregam memorias e que surgem involuntariamente,
recordagdes que despertamos da morte para reencontra-las vivas no presente
(PROUST, 2017).

Da mesma forma que o narrador do romance de Proust, Marcel, em uma das
mais famosas passagens da obra, € “flechado” pelo gosto do bolinho mergulhado
em sua xicara de cha — sensacdo que faz desabrochar em sua mente as
memorias da cidade no campo onde passava as férias quando crianca —, Barthes
€ “picado” por um detalhe numa fotografia de sua mae, cuja pose e semblante lhe
reafirmam a dogura e a bondade que, para ele, sempre haviam formado seu ser;
um disturbio causado pela fotografia, capaz de fazer viver no presente, através do
processo de rememoragao, uma realidade perdida: “[a fotografia] realizava, para
mim, utopicamente, a ciéncia impossivel do ser tnico” (BARTHES, 2022).

Além de sua relagdo com o processo de rememoragdo e a memoria
involuntaria, a experiéncia relatada por Barthes pode nos colocar diante da
propria questdo psicologica da imagem fotografica, a semelhanca e sua
capacidade de fazer-nos crer na existéncia do objeto representado, como
colocado por Bazin em Ontologia da Imagem Fotogréfica:

S6 a objetiva nos da, do objeto, uma imagem capaz de
“desrecalcar”, no fundo do nosso inconsciente, a necessidade de
substituir o objeto por algo mais do que um decalque aproximado:
0 proprio objeto, porém liberado das contingéncias temporais.
(BAZIN, 2018)

Sendo assim, a fotografia, se pensada a partir do punctum, se estabelece
como objeto capaz de evocar sensagdes, memorias, emogdes e relacdes afetivas
(DALLAGO, 2008). Entretanto, se considerarmos a contribuicado de Bazin acerca
do “complexo da mumia”, da necessidade humana da luta contra o tempo e do
aspecto psicologico que coloca a imagem fotografica como detentora de uma
realidade do objeto fotografado, essa experiéncia afetiva da meméria involuntaria
que pode surgir a partir da fotografia, reacendendo objetos mortos e fazendo-os
presente, s € possivel, justamente, pelo valor magico que a exatiddo da técnica
de representacgao visual atribui a imagem fotografica (BENJAMIN, 2008).
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3. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da breve investigagao presente neste artigo acerca da experiéncia
fotografica e de sua relagdo com a memoaria, bem como das observagdées em aula
e das discussdes levantadas pelas pesquisas dos alunos, foi possivel refletir
sobre a importancia da fotografia enquanto objeto de rememoragao além de suas
habituais atribui¢des socioldgicas, histéricas e culturais — em sua relagdo com a
experiéncia individual e cotidiana, como visto nas obras de Roland Barthes e
Marcel Proust.

As atividades propostas em sala de aula mostraram-se extremamente
importantes, tanto na introducdo dos alunos na pratica da fotografia analdgica e
digital, quanto no estabelecimento de dispositivos de reflexdo acerca dos temas
trabalhados neste artigo, através de conteudo tedrico e da dindmica citada.
Através do XVIII Seminario Fotégrafos Histéricos, os alunos tiveram a
oportunidade de levar, pela primeira vez, pesquisas teodricas para fora da sala de
aula, estabelecendo um vinculo com outras areas da universidade, ampliando os
debates propostos pelo curriculo da disciplina.

Do periodo de monitoria, destaco a importancia, para minha formacéao, da
atuacdo em sala de aula e o contato com os alunos, a observacao e participacao
nos processos de aprendizagem das praticas no laboratério, bem como da
participacdo na organizacdo de um evento que se propde a unir as frentes de
Ensino, Pesquisa e Extensao.
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