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1. INTRODUCAO

No campo da museologia brasileira, poucos séo os estudos voltados para os
processos museologicos do oriente. Por isso, perde-se uma rica fonte de trocas
intelectuais que podem ir além das teorias museolégicas ja estabelecidas no
continente europeu e que permitiriam conhecer possiveis novas abordagens e
discussdes sobre patrimonio cultural fora do dmbito das nag¢des colonizadoras.
Com isso em mente, a presente pesquisa voltou-se para a China, pais que cresce
cada vez mais no campo da politica e economia internacional e que, de acordo com
Jabbour e Gabriele (2021) tem seus ativos estatais gerenciados em um ambiente
juridico e institucional completamente diferente daquele que rege o capitalismo, e
gue por isso mesmo pode ser inspiracao para uma compreensao diferente de como
gerenciar patriménios culturais fora da I6gica do eixo Europa-Estados Unidos. Além
disso, a China faz parte do Conselho Internacional de Museus (ICOM), assim como
o Brasil, o que reforca a importancia de estabelecermos trocas na area da
museologia. O foco do trabalho € o Museu Nacional de Arte da China (NAMOC),
gue sera analisado por intermédio de sua conexao com o contexto histérico no qual
a construcdo do museu se insere, numa tentativa de compreender quais sdo 0s
processos que animaram seu desenvolvimento e como ele se conecta com 0s
acontecimentos da época, desafiando conceitos museoldgicos tradicionalmente
vistos sob a otica ocidental.

A compreensao dos processos museologicos referentes ao objeto de estudo
sera feita através de autores como Krzysztof Pomian (1984), que permite o estudo
dos processos que levam ao inicio da concepc¢ao de museu a partir de colecoes,
sendo que, para Li e Lou (2004), os museus chineses originaram das colecdes das
antigas familias imperiais que, no momento da Revolucdo Xinhai de 1911, sao
repatriados pela populacdo (p. 3). O conceito de semiéforo! do mesmo autor
também sera base para analisar uma parte das exposi¢des, cuja conexao com a
historia chinesa é imbuida de muitas camadas de significado. Além de Pomian, a
brasileira Waldisa Russio (1984), cujas nocdes de patrimdnio como algo que vai
além da materialidade, auxilia a analise de uma construcdo de museu conectada
ao momento historico de sua concepcédo e fundamenta o pensamento sobre
patrimdnio com um olhar que esté fora do eixo dos paises hegemdnicos. Sua teoria
permitira que seja feita uma reflexdo sobre o que € o patrimbnio e um objeto museal

1 O conceito de semiéforo de Krzysztof Pomian (1984) refere-se ao valor simbdlico dos objetos,
algo que vai além de sua utilidade. Por exemplo, uma colher da idade do Bronze exposta em
um museu que j4 ndo é mais usada para seu proposito inicial (utilitario para consumir uma
refei¢cdo), e sim como um objeto de museu carregado do significado histérico.
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desde uma perspectiva ndo-ocidental, provocando nogdes ja estabelecidas desses
conceitos dentro da teoria museoldgica hoje. Ja para a contextualizagdo da histoéria
chinesa e de seus museus, duas obras principais foram escolhidas por sua
relevancia e abrangéncia: China’s Museums (2004), de Li Xianyao e Lu Zhewen e
China: a New History (2006), de John King Fairbank e Merle Goldman.

2. METODOLOGIA

Para que seja possivel entender como se formam os processos museolégicos
gue levam a construcdo do NAMOC, as referéncias mencionadas fundamentaréo o
contexto histérico do século XX, momento em que o museu é inaugurado. Para
compreender os mecanismos dos quais o Museu faz parte e analisar se sua criagao
€ sui generis ou se faz parte de um momento de incentivo a criacdo de instituicées
culturais, serdo coletadas as informacgfes do site do proprio museu, e seré feita
uma busca por outros museus da mesma época. Além disso, fardo parte dessa
busca possiveis incentivos estatais para o desenvolvimento de museus, visto que
0 Museu em questao surge numa época proxima do governo de Mao Tsé-Tung.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A pesquisa mostra que, a partir do momento em que a Revolugédo Xinhai, em
1911, pbe fim a dinastia Qing, que governava a China desde 1644, entra em
movimento uma sequéncia de mudancas que percorrerdo praticamente todo o
século XX. A mudanca mais evidente, a transformacéo de um pais que sai de uma
dinastia imperial milenar para uma republica, previsivelmente vai exigir uma
reestruturacdo em todas as camadas sociais e politicas do pais, gerando novas
discussodes sobre cultura, desenvolvimento e modos de vida, discussdes que serao
também influenciadas por uma nova abertura ao que € estrangeiro que inicia junto
com a Republica Chinesa.

Assim como POMIAN (1984) estabelece o inicio dos museus no ocidente a
partir de colecBes particulares, também na China sdo os patrimoénios que estavam
nas maos das familias imperiais que serdo socializados através de experiéncias
museologicas ao longo do século XX (LI; LUO, 2004, 2004, p. 3). No contexto
cultural, especificamente, sobre os museus, o0 que se percebe é uma preocupacao
com a criacdo de lugares que possam abrigar 0os objetos que antes pertenciam a
realeza e preserva-los, numa perspectiva de possibilitar & populacéo o acesso ao
gue foi produzido por ela mesma, o que significa que os museus chineses podem
ser encontrados nas mais diversas regiées do pais, ndo se limitando a capital. O
slogan do programa Grande Salto Adiante, “Um museu em cada condado e uma
sala de exposi¢des em cada comuna”, € uma ilustragao desse pensamento.

No que se refere a preservagdo patrimonial no Ocidente, Waldisa Russio
(1984) argumenta que o conceito de patrimbnio tem sido frequentemente
restringido a uma noc¢ao material, ignorando a dimenséao imaterial e as interacdes
dindmicas entre cultura e sociedade. O modelo ocidental de preservacao
patrimonial, especialmente o focado em bens tangiveis, como edificios e
monumentos, foi amplamente exportado para outras partes do mundo. Quando
comparamos com a situagéo da China, chama a atencgé&o, primeiro, a preocupacao
cCom 0 acesso aos museus por toda a populagéo, incentivando a construcdo de
museus que se preocupam com a exposi¢cdo da historia e cultura locais. Em
segundo lugar, o cuidado com expressdes artisticas que vao além do museu, como
a caligrafia, estd expresso nas inUmeras salas e exposi¢bes dedicadas a isso
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espalhadas pelo pais, como no proprio NAMOC. A caligrafia, alias, é uma
expressdo do imaterial que ganha contornos de semiéforo pois é um sistema de
escrita que esta permeado pela arte, e além do conteddo de uma obra de caligrafia,
a beleza e sua importancia histéria também séo relevantes.

O NAMOC é um museu que ganhou destaque apés a fundacdo da Republica
Popular da China. Sua construcao inicia em 1958 e é inaugurado em 1963, época
do programa do Grande Salto Adiante de Mao, participando de um dos 3 momentos
de crescimento acelerado de museus, segundo a autora CHUI-FU (2020); o
segundo é o periodo pds-Mao, nos anos 80, e o terceiro € pds-Tiananmen dos anos
90 até os dias atuais. Em consonéancia com o fato de ser uma instituicdo publica,
tem a proposta de fomentar a educacéo e o intercambio de arte entre a China e o
mundo. Para isso, 0 museu facilita a acessibilidade ao patrimdnio que resguarda
através de algumas acbes, como dedicar uma sec¢do de seu site para listar como
chegar até la de transporte publico, a manutencdo da entrada gratis, a traducao
para o inglés de todo o conteudo do site, que também tem fotos de suas exposi¢des
e as informacdes relacionadas em inglés, tudo através de uma comunicagao
simples e eficiente.

O prédio principal foi feito seguindo o estilo dos antigos s6taos chineses e uma
arquitetura tradicional. O museu contém cerca de 18 mil metros quadrados,
abrigando 21 salas de exposicdo em seus 6 andares. A area das exibicOes
contempla em torno de 6.660 metros quadrados. Possui um parque de esculturas
cobrindo uma area de 3 mil metros quadrados e um depdésito de colecdo moderno
gue cobre uma area de 4.100 metros quadrados.

O NAMOC possui uma colecéo de mais de 130 mil obras de arte, abrangendo
desde pinturas antigas e caligrafia chinesa até obras de artistas estrangeiros
renomados, como Picasso, Salvador Dali e Kaethe Kollwitz. A formacdo desse
acervo reflete a colaboragéo entre o governo chinés e artistas, que frequentemente
doam obras para o0 Museu como parte de sua responsabilidade social e crenca de
gue a arte serve ao povo. Esse processo de aquisicdo é fundamental para
enriquecer o acervo e consolidar a fungcdo do museu como um centro de arte
nacional.

O NAMOC integra a educacao publica como uma de suas principais funcées.
O Museu busca aprimorar a consciéncia cultural e o nivel estético do publico chinés
por meio de exposicdes e atividades de mediacdo cultural. Sob a lideranca do
Ministério da Cultura, o NAMOC se posiciona como um centro de troca artistica
internacional, promovendo a educacéao artistica tanto no nivel nacional quanto no
exterior, promovendo inclusive workshops de arte nas suas salas.

A preservacao do patrimdnio no NAMOC se concretiza em diversas iniciativas.
Desde a fundacdo de um depdsito moderno em 1995, até a constante restauracao
de obras, 0 museu segue as diretrizes nacionais para a conservacao de seu acervo.
O edificio em si, com sua arquitetura tradicional chinesa, também pode ser visto
como um patrimoénio que reflete o valor cultural da China. Aqui, a preservacao de
relevantes obras chinesas é o que permite a preservac¢ao da meméria do patrimonio
cultural do pais. Sob essa 6tica, a propria construcdo material consegue ultrapassar
a definicdo de material colocada por RUSSIO (1984), pois guarda em si a historia
da tradicdo arquitetdnica milenar chinesa, abrigando, assim, o patriménio imaterial
através de sua materialidade.

4. CONCLUSOES
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E evidente que a criacdo dos museus da China esta diretamente relacionada
com o fim da dinastia Qing. A acessibilidade ao patriménio material que até entao
encontrava-se em posse das familias imperiais acontece gracas ao fomento estatal
gue, apesar da abertura ao estrangeiro, parece conseguir manter as instituices
nacionais associadas aos interesses da populagcéo, com programas educacionais
de visitagdo aos museus. Ao observar a museologia oriental, coloca-se em
evidéncia a necessidade do didlogo com a museologia ocidental, pois revela um
campo em constante evolucdo, onde as praticas de preservacgdo, colecionismo e
musealizagc&o estdo cada vez mais abertas a novas interpretacdes e desafios.
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