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1. INTRODUCAO

O Horror ficcional fez-se um género durante o mesmo periodo em que se deu
a conceituacdo de classe e luta de classes como motor da historia. Para esta
pesquisa partimos da perspectiva de que classe € um fendbmeno historico cuja
formacado nos diversos contextos histéricos necessita deve ser entendida como
relagado histérica em que classe se da a partir de um resultado de relagdes e
experiéncias comuns entre individuos que compartilham, sentem e articulam a
identidade de seus interesses entre si e cuja consciéncia se da contra outros
individuos que tém demandas diferentes e geralmente opostas aos seus
(THOMPSON, 1987).

A sociedade e as classes passaram por mudangas culturais que impactaram a
perspectiva de tempo, corpo e a ideia de trabalho, principalmente a partir do século
XVIII. O Horror como género ficcional, dialoga com estas transformacgoes e debates
que discutem a natureza e produzem um controle da imaginagdo investigativa,
modificando o olhar sobre o mundo, separando elementos culturais entre naturais e
sobrenaturais, 0 que deveria ser parte deste mundo e o que deixava ser, € € na
ficgdo que o sobrenatural passa a viver (BRAGA, 2020).

As mudancgas culturais fazem parte das transformacdes das percepcgdes
tradicionais da vida e do tempo que disciplinaram o trabalho, o viver e o comer
(THOMPSON, 2013). O Horror explora as ansiedades culturais e tensdes sociais de
cada época, projeta alegoricamente os medos reais no espago controlado do
cinema, mas do século XVIII até meados do século XX excluia a representacgao da
classe trabalhadora como protagonista. No cinema, esse processo ganha um novo
significado quando George Romero produz e dirige “A Noite dos Mortos Vivos”
(1968), inaugurando uma nova era no género, ao abordar o racismo e a violéncia
racial, tirando estes temas das entrelinhas dos enredos (PHILLIPS, 2012).

Romero amplia os movimentos cinematograficos ja presentes nos anos 1960
na violéncia grafica dos filmes splatter, além de excluir a narrativa do controle da
razao, juntando a incerteza da relagao dos personagens com a realidade da ficgao
com uma linguagem ultra naturalista, move o cenario das mansdes e castelos para
um universo seco, de ruptura abrupta, com horrores concretos e construidos em
rompimento da urdidura do tecido da normalidade, sem fantasiar a violagdo dos
corpos, a quebra da segurancga do lar e do cotidiano do trabalhador, subvertendo
regras naturais pelo ultra realismo, rompendo a “constante distancia que existe
entre o sujeito e o real” ( BESSIERE apud ROAS, 2014, p.47).

A anadlise da representacdo da classe trabalhadora na cinematografia de
Horror dos EUA de 1968 até 2020 percebe a obras de George Romero como marco
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e as de John Carpenter e Jordan Peele como novos marcos dentro da linha
narrativa classista, trabalhos chave de uma guinada classista que avanga do
cinema independente até o cinema mainstream e que pés as identidades de classe
como protagonistas na tela. Como problematica, temos a relagdo entre essas
producdes e o transito de influéncias entre fronteiras cronologicas, geograficas e
culturais que migram pelas estradas dos signos para identificar como as
representacdes se organizam em relagédo as diferencas de classe das diferentes
sociedades a partir de seus medos. Nossa hipétese é que esta cinematografia de
Horror representa uma percepcao de classe e coloca de forma ficcional debates
politicos referenciados na luta de classes.

2. METODOLOGIA

A metodologia utilizada nesta pesquisa é a da analise de conteudo a partir de
uma concepgao que usa um leque de apetrechos tedricos para uma averiguagao
das representagdes da Classe no cinema de horror , com maior ou menor rigor, por
uma conjuncgao de técnicas de analise de comunicag¢des (BARDIN,1977, p.31).

Produzindo uma analise de indicios para construir de forma conjectural
quadros verossimeis a respeito da fontes, pela propria caracteristica do
conhecimento histérico como indireto, analisando a historia geral do Horror e depois
a perspectiva filmica, com a analise do processo de produgao e de fotogramas,
percebemos cada sinal e cada indicio como elementos para ultrapassar as lacunas
de uma fonte como espelho de uma realidade opaca (GINZBURG, 1989, p.177). A
organizagao sistematica dos indicios dentro de uma analise do quadro geral segue
o conceito da experiéncia de classe construida a partir das relagbes de producao na
qual individuos organizam em termos culturais suas tradigdes, sistemas de valores,
ideias e formas institucionais, esta experiéncia é o mecanismo pelo qual a classe
tem consciéncia de si mesmas (THOMPSON,1987, v. 1, p.10). A consciéncia de
sensibilidades em comum, partilhadas de forma em que espacos e tempos, tipos de
atividades e outros elementos comuns de percepcgao estética e cultural se divide
entre membros da classe em estética propria a cada contexto e lugar definindo o
que esta em jogo no aspecto politico dessa experiéncia (RANCIERE, 2009, p.16).
Partindo relagao da técnica com a produgao de conhecimento e de consciéncia de
seu tempo (GINZBURG,1989,p. 73), enxergamos relagdo analoga a definigdo da
guinada classista, e que as novas técnicas cinematograficas, o cinema, o mercado
de consumo dividido em géneros permitiu uma partilha do sensivel a partir de uma
perspectiva de classe, formando obras que se conformam como fornecedores de
uma gama enorme de informagdes a respeito da mentalidade e da vida afetiva de
suas épocas (GINZBURG,1989, p.63).

Incluimos a concepgdo de que uma multiddo, uma situagdo, um navio de
guerra ou uma multidao prestes a se juntar a uma rebelidao podem ser personagens
(DAVIS, 2000, p.5%). Com estes parametros analisamos representagdes como
elementos que ligam imagens aos processos historicos, que atuam como uma coisa
que esta no lugar de outra, passando-se por ela, agindo como uma substituigéo,
uma presenga que nao é o objeto da representagdo,mas que a 0 mantém presente
em signo (RANCIERE, 2010, p.92). Também compreendemos a representacéo
como uma pratica que usa objetos materiais e efeitos para produzir sentidos com
funcdo simbdlica e que independem da qualidade material e da propria
materialidade do signo (HALL,2016, p.49).
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Estabelecemos um histérico da formacgdo e da produgcdo do Horror como
género, partindo perspectiva da histéria do medo no ocidente, da sistematizacao de
um sistema de conhecimento a partir da inquisicao e da demonologia, o carater de
divisdo da classe e da etnia deste processo, desaguando na a constru¢gdo do
esteredtipo do saba e a partir de uma linha similar produzida por eruditos iluministas
de um controle da imaginagdo criativa, definindo limites entre natural e
sobrenatural. Estabelecemos assim a relagéo da formag¢ao do Horror como género
ficcional com a consolidacédo do Capitalismo e da divisao de classes e ragas. Com a
histéria do género primeiro na literatura e depois no cinema , introduzir o leitor na
prépria concepgao do que é o Horror e sua participacdo no avanco do Capitalismo
um aliado na sua construgado enquanto ramo da arte e da propria industria cultural.
Com o parametro fornecido entre as diferentes producbées em cada contexto,
abrimos o caminho para explicitar o processo de ruptura a partir de uma inclinagao
classista da cinematografia do género, principalmente com a produgcdo e o
langamento do filme “A noite dos mortos-vivos” (1968) de George Romero.
Definindo a relagéo entre o género, a classe a raga, com a historicizagdo de seus
conceitos e de seu papel na contemporaneidade, historicizando o proprio género,
estabelecemos a base para a definicdo da guinada classista como categorizagao de
um fenbmeno historico, que se organiza na sociedade e na sua historia, em cada
contexto sendo parte da industria cultural como um terreno de dominagéo e
resisténcia, situando as midias neste campo onde alternam-se opressores e
resistentes, denunciantes e defensores da aceitagcdo (KELLNER, 2001,p.12).

4. CONCLUSOES

As identificagdes da relacdo entre o Horror e a perspectiva da classe operaria
desde as publicagdes populares vendidas nas ruas de Londres do século XVIII, as
penny dreadfuls, foram elementos positivos alcangados até o0 momento. Também
alinhamos a partir da literatura, uma compreensdo da trajetorias das
representagcdes no cinema de Horror e a guinada classista que ocorre a partir dos
anos 1960 com uma politizagao efetiva das representagdes de classe, género e
raca nas telas e paginas dos livros e como isso refletiu transformagdes politicas de
cada contexto histdrico.

A perspectiva do Horror como barédmetro social, que representa nas telas e
livros os medos sociais de cada periodo e cada sociedade, permitiu um avango na
propria analise das diferengas entre fotogramas de “Dracula, o vampiro da
noite’(1958) e “A noite dos mortos vivos” (1968), que permitiram um principio de
andlise de conteudo que contempla a propria diversidade na producdo de
representacdes e representatividade a partir da guinada classista inaugurada pelo
filme de Romero. A produgado desta analise indicou um caminho analitico que
compreende uma perspectiva geral das diferencas estilisticas de cada obra sob o
ponto de vista de uma diferenga de perspectiva de classe na sua produgao e que
tem resultado similar nas analises comparadas entre o filme de 1958 e obras dos
demais cineastas analisados. ldentificamos também a relagdo entre Horror como
género canbnico e estas transformagdes de estilo, linguagem e abordagens
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cinematograficas e politicas como um elemento que permanece mesmo nas
transformacgdes radicais envolvidas.
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