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1. INTRODUCAO

A escrita € um fragmento da pesquisa desenvolvida no Programa de Pos-
Graduacdao em Artes intitulada Qranmila e Ifa: conhecimento ancestral e suas
contribuicdes para o estudo da imagem na arte. A pesquisa se detém a construir
direcionamentos conceituais e metodoldgicos sobre o conceito de imagem a partir
da filosofia de Orunmila-Ifa, a divindade do conhecimento na cultura ioruba. As
praticas de adivinhacao no culto a Oranmila-If4, assume uma importante fun¢éo na
mediacdo do conhecimento produzido pelo corpo. E presente em diversas obras
sobre o orix4, o principio educativo em Qranmila e sua palavra, o Ifa, conforme
babalawo e referéncia nos estudos sobre a divindade Adekunle Aderonmu (2015).

O texto estabelece uma aproximacao dialégica com as obras de arte Cabeca
D’Agua (2018) de Lais Machado (1990, Salvador) e a obra de artista Nadia Taquary
(1967, Salvador), chamada Oriki, Sauda¢Bes a Cabeca (2015) e, ponderar sobre
as consideracdes sobre as finalidades da adivinhacdo do oraculo sagrado na obra
Pensar Nagd (2017) do socit6logo e jornalista Muniz Sodré. Na obra do autor,
gquando considera sobre a cultura ioruba, as fungdes préaticas do ifa esta
diretamente associadas a constru¢cdo de conhecimento e, por via do corpo, a
corporalidade, da ordem do vestigio, nas palavras de Sodré (1997): movimento de
construcdo do mundo, como abertura cognitiva, através do rito, das relacbes
estabelecidas com os principios cosmogénico.

A cabeca assume um fundamental papel para os povos iorubéas, nela reside a
divindade pessoal de cada pessoa e o culto a Qrunmila atua como intermédio da
cabeca presente no plano visivel por meio das praticas oraculares sagradas. Existe
um duplo da cabeca na cultura ioruba, metade dela é presente no Qrun, o plano
invisivel, e a outra metade presente no Aiyé, o plano visivel. Ambas as obras de
arte contemporéanea brasileira apresentam o elemento cabeca e sua a importancia
na cultura afro-brasileira, ao mesmo tempo, nos ajudam a compreender o lugar do
aspecto educativo presente na filosofia de Orunmila, conforme o filosofo e
professor Renato Noguera (2015), a filosofia da divindade iorubana é do
autoconhecimento e dos sentidos.

2. METODOLOGIA

A pesquisa é de cunho gqualitativo e revisdo de bibliografia. Neste recorte da
pesquisa, nos aproximamos de consideracdes sobre Orunmila-Ifa em trés autores:
Adekunle Aderonmu (2015) e Renato Noguera (2015). Também é relevante as
consideracdes feitas de Muniz Sodré (1997, 2017), acerca da divindade e sobre o
corpo na concepcéo ioruba, ao mesmo tempo sua critica a forma de producéo de
conhecimento em outras culturas que privilegiam o corpo, 0s sentidos e a
corporeidade.

O olhar para as obras se desenvolve a partir da antropologia da imagem, um
campo de estudos que pretende pesquisar a relacdo das culturas com a producéo
de imagens. O principal autor neste estudo € o historiador da arte alemao, Hans
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Belting (2014) desenvolvendo trés conceitos operacionais principais da abordagem:
a imagem, 0 meio e o corpo. Inseparaveis nos estudos do autor, o conjunto, revela
0s processos de fabricacédo e relagdo com as imagens. A andlise das obras das
artistas Lais Machado e Nadia Taquary nos possibilitam direcionamentos sobre
possiveis sentidos da producdo de imagens enfatizando principios da filosofia de
Oranmila-ifa.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A pratica oracular sagrada e o corpo estao diretamente ligados estabelecido
pela cabega, o ori, pode ser traduzido como um ente individual de qualquer ser
humano é mediado pelo ifa, que se constitui como, o meio de comunicagao, um
exemplo é o jogo de buzios, muito conhecido no Brasil através do candomblé,
batuque e outras organizagdes socioculturais negro africanas brasileiras (Sodré,
2019). Para Sodré (2017), algumas culturas, como por exemplo, as africanas, em
que se privilegia o conhecimento produzido pelo corpo, e estas culturas passaram
por um semiocidio ontoldgico, cuja caracteristica principal € a justificativa da
auséncia da alma. Para o autor, a justificativa perpassa as concepgdes das
civilizagbes ocidentais, em especifico valores cristdes, supostamente universais,
nas quais separam a alma do corpo, ou seja, o corpo considerado “um objeto
separado da consciéncia” (p.103).

O semiocidio, de acordo com o autor, também implica nas funcoes
destinadas a rude separagao de pensamento e corpo, consequéncia do dualismo
platbnico (ibidem). A corporeidade enquanto construgcdo de pensamento é
negligenciada em sociedades com resquicios dos ideais e valores oriundos do
cristianismo, é importante ainda destacar que para o autor o semiocidio gera um
“‘genocidio fisico” podendo ser trazido como processos de aniquilagdo e
apagamento total de uma populagao, através da diaspora forgcada e do colonialismo
(p.102). Para outras culturas existe um movimento ao contrario, no qual o corpo é
a propria inscricao do conhecimento, conforme Sodré (2017) e Martins (2021).

O corpo na cultura ioruba é constituido por elementos de entes presentes no
espaco do Jrun, para Muniz Sodré (1997), o corpo € um duplo, parte dele é
presente no espaco visivel e parte dele é constituido no espaco invisivel. A obra
Cabeca D’Agua (figura 1) é uma instalacdo apresentada ao Valongo-Festival
Internacional da Imagem (2018) o local na qual é elaborada € um container que
continha um conjunto de vasos, no candomblé com a nomenclatura de quartinhas,
o ambiente Cabeca D’Agua possui a4gua em um nivel inferior aos joelhos e os
participantes sdo convidados a estabelecer relagées com os objetos expostos.

. ’ . — » . Figura 2 — Sem titulo (2018), Série Oriki —
Figura 1 — Videoinstalagdo “Cabecga d’Agua saudacao a cabeca, Nadia Taquary.
(2018) de Lais Machado. Disponivel em:

Disponivel em: https://vimeo.com/338735789 https://www.instagram.com/p/BI33485IUYM/

O conjunto de esculturas (figura 2) elaboradas por Nadia Taquary, Oriki -
saudacgbes a cabega (2015) apresentou uma série de cabecas feitas através de



92 SEMANA

INTEGRADA XXV ENPOS — ENCONTRO DE POS-GRADUAGAO
BEERE S 023

diversos materiais sendo recobertas por elementos considerados tradicionais, tais
como buzios, conchas, palha da costa, migangas. No terreiro, sdo matérias-primas
para a composig¢ao de objetos sacros e dos espacos. A estrutura dessas cabecgas
em madeira possibilita diversas formas de apresentacao e de composi¢gao com os
materiais tradicionais.

Os meios, conforme a teoria de Hans Belting (2014), sao dispositivos
guardides das imagens, na obra de Nadia Taquary, a escultura como um todo € um
meio, mas ainda existe outros meios que sao formadores do todo da escultura, séo
eles os materiais tradicionais. O estudo da antropéloga Juana Elbein dos Santos
(2012, p. 42) aponta que elementos que constituem a natureza, assim como, os do
corpo, sédo responsaveis pela transmissao do asé, “a forga, que sequra a existéncia
dindmica, que pode acontecer e o devir”’ na cultura ioruba. Os materiais também
sdo meios produtores de imagens, portanto, conforme Belting (2014) formulando a
partir de sua teoria sobre o lugar das imagens, o corpo composto por imagens.

Ainstalacdo de Lais Machado nos convida a acessar um universo complexo
que € a cabeca, a instalagdo e a experimentacdao dentro do ambiente pode ser
compreendida por via da protodisposigdo afetiva, a alacridade, se configura
conforme Muniz Sodré (2017, p.109) em que a adivinhagdo, métodos de
conhecimentos atribuidos a Qrunmila, tem como objetivo o conhecimento do
préprio corpo, “uma condigao prépria do sensivel” (Sodré, 2017, p. 106).

O conceito do autor, protodisposicdo afetiva, pode ser associado a
disponibilidade dos objetos, a forma como sao expostos e o conjunto de elementos
que sao provocativos, que nao percorrem apenas a passividade do olhar, mas
estimulos a todos os sentidos através da presencga. As praticas de geomancia para
os povos nag6s sdo instrumentos de edificagdes do conhecimento realizados pelo
proprio corpo sistematizando o seu percurso.

Nos dois trabalhos, ha influéncia do despertar da corporeidade, no primeiro
trabalho, a artista propde um espaco de relagbes com o0s objetos presentes,
entramos na cabega d’agua, e despertamos um conjunto de sensibilidades através
da agua, dos toques, do olhar, de toda a ambientacdo que a cabega proporciona.
No segundo, os oriki, “sentenga aglutinada, um poema ou canto que expressa
certas qualidades ou fatos em particular, referentes a pessoas, linguagens ou
divindades” (Santos e Asipa, 2014)., ganham uma outra dimens&o, que néo é da
palavra e sim visual, uma primeira e ultima temporalidade do oriki que é verbal,
uma acgdo, ou seja, do ambito do trajeto corpéreo, os oriki estdo sendo
pronunciados visualmente, através do trabalho de Nadia Taquary, podem ser
fragmentos da cabega presente no ¢run, e que no confronto perceptivo nos a
saudamos. Ao mesmo tempo, ndo podemos deixar de considerar a relevancia de
ambos os trabalhos a producao de conhecimento que prioriza o corpo.

As quartinhas e suas varias cabecgas, esta relacionado a ideia de
corporeidade, para Sodré (2017, p. 106), a corporeidade é sempre um processo
coletivo, em que entendemos que nao existe um além de um sensivel ou separagao
entre o corpo e o sensivel: o corpo € o sensivel. Por este motivo a complexidade
de definicdo do corpo, em culturas onde o processo de conhecimento se projeta
em relacdes interiores e, posteriormente coletivas, ndo existe distincao entre o
corpo e suas propriedades intelectuais e sensiveis. Essa explicacdo esta nas
associacdes as cabecas e o processo mediador de conhecimento entre elas. A
nossa cabeca corresponde a uma cabeca-destino localizada no ¢run, o plano
invisivel, e € mediada pelas praticas de adivinhacgao.

Nas esculturas de Nadia Taquary, a presenga dos elementos tradicionais é
indicio da relagao com os fragmentos dos principios cosmoldgicos que estruturam
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0S corpos no cosmos nagd, sendo através da adivinhagdo que se realiza uma
pratica de autoconhecimento para que possamos tragar nosso destino. Outrossim
o destino, ndo é entendido como uma ideia de “futuro”, muito associado a um tempo
fragmentado pertencente ao ocidente (Martins, 2021), mas futuro como um
percurso corporeo de pensamento, nas palavras de Sodré (2017, p. 109) “escrita
imaginaria tragada por essa travessia’.

Ambos os trabalhos desenvolvidos pelas artistas estdo inseridos em um
pensamento, a partir da ideia de conhecimento construida em exercicio de
expansao corporal e da coletividade, ndo existe nenhuma faculdade superior na
construgao heuristica do conhecimento, nosso corpo esta diretamente associado
aos materiais de entes sobrenaturais presentes no ¢run. O conhecimento
construido pelo corpo € mediado pelos processos de adivinhagao.

4. CONCLUSOES

Destacamos as principais contribuicdes dos autores mencionados no estudo
sobre Orunmild, o orixa do conhecimento na cultura ioruba e, relacionamos com as
obras de duas artistas brasileiras, da arte contemporanea, Lais Machado e Nadia
Taquary. O olhar para as duas obras, proporcionou pontos na discusséo sobre a
producdo de conhecimento em culturas africanas: o valor da cabeca na cultura
iorubd e no pensamento de OQOrunmila-Ifa. A possibilidade de compreensédo do
aspecto educativo presente no corpo filoséfico da divindade enquanto uma via de
acesso cognitiva construida pelos sentidos na representacdo do movimento corpo
(Sodré, 2017) e sua importancia para producao de imagens.
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