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1. INTRODUGAO

O presente resumo faz parte de uma dissertacdo de mestrado em andamento
cujo objetivo é analisar a mudanca identitaria dos musicos da cidade de Pelotas
frente as influéncias de uma industria musical pautada nas tecnologias da
informacéao, sobretudo, a internet e as redes sociais. O enfoque da investigagao
esta nos musicos da noite, compreendendo-se aqueles que trabalham ou
trabalharam com performance musical ao vivo em bares, restaurantes, casas
noturnas e eventos, tocando sucessos da midia mundial e nacional. Apesar deste
mercado ndao depender explicitamente da internet e dos meios digitais, existe uma
mudanga no comportamento e no modo de vida do musico que nele se
encontram. Isto pode ser observado na gestdo da carreira profissional, nos
géneros musicais adotados e na propria relagdo que os agentes estabelecem com
a musica, do aprendizado as praticas profissionais. Esta mudancga esta atrelada
diretamente aos meios de informacéo e os padrboes que sio difundidos por estes.
O cenario local, portanto, se divide entre os novos e os antigos perfis profissionais
- 0 moderno e o tradicional - trazendo a necessidade de adaptacdo, além de
crises e tensdes identitarias.

A cidade de Pelotas ha muito tempo € conhecida como um pdlo cultural da
regido sul do Rio Grande do Sul. A pluralidade musical da cidade pode ser notada
desde o século XIX, quando as manifestacbes artisticas populares de raiz
africana e indigena se contrapunham a arte importada do continente europeu pela
elite econémica local (MAIA, 2017). Ao longo dos séculos seguintes, esta mistura
de influéncias foi se ramificando cada vez mais, encontrando-se na cidade o
contraste entre ritmos tipicamente brasileiros e a musica oriunda de uma industria
cultural' fundamentada principalmente na Europa e nos Estados Unidos. A musica
em Pelotas, portanto, foi (e continua) se modificando e se desenvolvendo sob a
influéncia dos géneros musicais e dos meios de comunicacgao utilizados por esta
industria.

Esta influéncia pode ser vista como um efeito do desenvolvimento
tecnolégico e dos processos de globalizagdo da cultura que orientam cada vez
mais a producao, distribuicdo e consumo da musica, agora caracterizada por ser
exacerbadamente mutavel e globalmente difundida. O acesso ininterrupto a
informacdo e o surgimento de espacos virtuais modificam as relagdes
interpessoais como um todo - que se tornam cada vez mais seletivas e
desvinculadas de um lugar especifico (CASTELLS, 2002). Esta nova configuragao
do espago e do tempo, em conjunto com os padrdoes estéticos, técnicos e
artisticos da industria cultural, afetam a identidade do profissional da musica.

'O conceito de industria cultural consiste na utilizagdo de técnicas e modos de produgdo em massa, oriundos
da industria e do capitalismo, aplicados aos contextos culturais, a fim de incentivar cada vez mais o consumo
e a produgdo artistica enquanto mercadoria. As grandes midias, neste contexto, sdo responsaveis pela ampla
producdo e transmissao desses produtos culturais (ADORNO, 2002).
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Assim, tem-se um musico moderno que se divide entre o local e o global e um
musico tradicional que luta para acompanhar tais mudangas, havendo também
aqueles que se situam entre os dois perfis.

A nogao de identidade & bastante ampla e esta relacionada a como os
individuos e grupos constroem e percebem a si mesmos, bem como, a maneira
que sao percebidos pelos outros. Ela é formada através da diferenca e esta
profundamente ligada a autopercepgdo e o senso de pertencimento, sendo
influenciada por fatores como cultura, género, classe social, etnia, religido e etc.
Este conjunto de elementos se traduz na identidade cultural, que pode ser
compreendida como a forma como individuos se reconhecem e se associam a
grupos culturais particulares (HALL, 2006). Ha também de se considerar o
conceito de memodria, que esta intrinsecamente ligada a identidade, sendo
primordial para a constru¢cdo da mesma. Através da memoria, o individuo
constantemente absorve e interpreta o mundo ao seu redor, expressa suas
intengdes em relagdo a ele, organiza suas experiéncias e atribui significado,
dando sentido a sua existéncia (CANDAU, 2012).

Deve-se levar em conta, porém, que as multiplas transformacdes sociais e
culturais, foram fragmentando as identidades, tornando-as hibridas. Sendo assim,
a identidade ndo pode ser vista como fixa e imutavel, havendo a incidéncia de
diversas identidades contraditérias e temporarias, que levam o sujeito a diferentes
direcdes (HALL, 2006). O ritmo desenfreado das mudancas e dos intercambios de
informagédo e cultura cria um contexto que induz processos de negociagao
identitaria, que envolvem a escolha e a adaptacdo de elementos culturais
disponiveis para a constru¢ao de si mesmo (HALL, 1990).

Neste sentido, os musicos da noite podem ser vistos como operarios de
uma industria voltada ao entretenimento em um ambiente de constante
transformacao. A multiplicidade de géneros e linguagens musicais que emergem
e se dissipam com agilidade, bem como, de papéis que os individuos tém de
desempenhar, somadas a instabilidade financeira e a precarizacdo do trabalho,
trazem diferentes concepcdes e modos de lidar com a musica e com o mercado
de trabalho, configurando um terreno fértil para uma investigagcao socioldgica
acerca da identidade.

2. METODOLOGIA

A proposta deste trabalho é trazer um balanco entre as bases tedricas do
projeto de pesquisa (principalmente concepcgdes relacionadas a construgao
identitaria do musico) e os dados empiricos obtidos até entdo. Portanto, a
metodologia gira em torno da revisdo bibliografica, juntamente de informacgdes
obtidas em entrevistas com agentes locais e da observagdo participante?.

Tendo em vista que investiga-se construgcédo e reconstrugéo identitarias dos
agentes durante sua jornada pessoal e profissional, utiliza-se de entrevistas de
histéria oral®, mais especificamente, na sua modalidade trajetérias de vida. A

2 Observagdo participante é procedimento em que um pesquisador estabelece uma conexdo multidimensional
e de duracdo consideravel com um conjunto de individuos em seu ambiente natural, com o objetivo de
adquirir uma compreensdo cientifica desse grupo (MAY, 2001).

3 A historia oral é uma técnica de pesquisa, documentagdo historica e construgdo de fontes, baseada,
sobretudo, em entrevistas gravadas com agentes que participaram ou testemunharam fatos e acontecimentos,
tanto do passado quanto do presente. As entrevistas passam por um processo de transcri¢ao e posteriormente
de interpretacdo e transcriagdo, ou seja, a utilizagao seletiva dos relatos dos individuos no contexto da
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trajetéria de vida € uma versdo condensada da historia oral de vida - que por sua
vez - refere-se a narrativas que abrangem as experiéncias vividas por um
individuo, cuja trajetéria contribui para a compreensdo de processos sociais,
eventos e periodos (MEIHY, 2005).

Entrecruzando e interpretando os dados orais e documentais, faz-se uma
breve sintese reflexiva, utilizando o método comparativo. Este método consiste na
investigacdo de elementos ou eventos com o propdsito de elucida-los a partir da
analise de suas semelhancgas e diferengas (FACHIN, 2006).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A fim de captar e comparar as antigas e as novas formas de se viver e de se
enxergar a musica, traz-se dados obtidos em entrevistas com dois agentes locais:
Flavio Ribeiro, de 72 anos e Gabriel Faro, de 24 anos. Acredita-se que estes dois
profissionais representam nao s6 duas geragdes distintas, mas também
expressam os dois polos anteriormente citados, 0 moderno e o tradicional.

Flavio Ribeiro, cantor e violonista pelotense, é reconhecido na cidade natal
por sua longa trajetoria na cena noturna musical, especialmente como musico de
baile. Sua formagao musical ocorreu de maneira orgéanica e informal,
demonstrando interesse na musica desde a infancia. Na adolescéncia, aprendeu
a tocar violao por influéncia de amigos e vizinhos. Em 1968, deu inicio a sua
carreira profissional, abandonando os estudos para dedicar-se inteiramente a
musica. Ele integrou varios grupos musicais, incluindo a notéria banda San Remo,
onde se destacou por mais de 20 anos e alcangou prestigio na cidade e regido. A
partir dos anos 1990, Flavio passou a tocar em bandas residentes de casas
noturnas, seguindo nessa configuragdo até meados de 2020. Atualmente, ele se
concentra em formatos como duos e trios, em bares, restaurantes e eventos
menores, escolhendo as musicas que aprecia e evitando se conformar com novos
géneros musicais, uma decisdo que, segundo ele, reflete o fato de ndo depender
financeiramente apenas da musica.

Gabriel Faro é baterista, professor de bateria, compositor e influenciador
digital natural de Alegrete - RS, mas construiu sua carreira em Pelotas. O musico
€ conhecido pelo seu trabalho nas redes sociais, onde cria conteudos para mais
de 100 mil seguidores, entre brasileiros e estrangeiros. Iniciando sua jornada
musical aos 5 anos com aulas formais de bateria, sua formagao inclui um
Bacharelado em Composigéo Musical pela UFPel. Profissionalizou-se aos 18
anos, marcando presenca na cena noturna pelotense, mas atualmente
concentra-se principalmente em seu trabalho online, sendo contratado para
gravacgdes e aulas remotas. A disciplina, a versatilidade, a técnica e a
multiplicidade de papéis que desempenha (da produg¢ao audiovisual a venda do
seu trabalho), marcam a carreira do musico. Segundo ele, a migragéo para o
digital esta relacionada a falta de valorizagdo dos musicos e a falta de
organizacéao por parte dos contratantes locais.

Pode-se aferir que, apesar de ter claramente em sua formacgao as
influéncias da industria cultural, Flavio personifica uma identidade profundamente
ligada a tradig¢ao local, se desenvolvendo organicamente na cena noturna de

pesquisa. Vale ressaltar que a historia oral ¢ uma metodologia interdisciplinar, sendo utilizada ndo s6 por
historiadores, mas por pesquisadores das mais diversas areas do conhecimento.



j 9: SEMANA

. W INTEGRADA XXV ENPOS — ENCONTRO DE POS-GRADUAGAO
' UFPEL 2023

Pelotas. A sua carreira € um exemplo dos efeitos da memoaria e das raizes
culturais na construgcao de si mesmo, carregando caracteristicas de uma industria
que ja ndo opera da mesma forma. Por outro lado, Gabriel Faro representa um
novo perfil, mais fluido e adaptavel. Sua presencga nas redes sociais e sua
formagao académica e técnica refletem uma abordagem moderna, onde a
identidade € moldada em parte pela exposig¢ao global proporcionada pela internet.
De certa forma, porém, os dois perfis se aproximam pela busca de alternativas
frente as exigéncias do mercado global e a realidade do mercado local.

4. CONCLUSOES

Percebe-se que a velocidade das transformagdes sofridas pela industria
cultural ndo afeta apenas a musica em si. A nivel local, vé-se o trabalhador da
musica buscando alguma satisfacéo artistica entre um mercado local precarizado
e os padrdes bastante exigentes de um mercado digital global. Nesse sentido,
multiplas e fragmentadas identidades se manifestam nos individuos, em um
constante processo de negociagao e adaptagao.

Existe na cidade de Pelotas um choque entre o tradicional e o moderno que
se traduz ndo s6 nos comportamentos das diferentes geragdes, mas também se
manifesta dentro dos préprios agentes, os levando a diferentes e contraditérias
diregbes. Através de uma resumida comparagdo entre duas trajetorias
profissionais, tem-se uma nocdo de como os proprios musicos tém lidado com as
contradigbes que permeiam suas carreiras profissionais e seu modo de vida
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