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1. INTRODUGAO

Este trabalho tem como objetivo central analisar o conto “Sem olhos”, de
Machado de Assis, publicado originalmente em Jornal das Familias, em 1876,
tomando essa narrativa como fantastica com base nas teorias propostas por
TODOROV (2004). Para efeitos de interpretacdo, essa analise apoia-se nos
escritos do professor brasileiro FRANCA (2011) sobre fontes e sentidos do medo
e o poder emitido pelos olhos segundo BOSI (1995).

2. METODOLOGIA

Essa analise foi motivada pela disciplina optativa de Leituras Dirigidas:
Autores e Obras que teve como objeto de estudo as tematicas do fantastico,
gotico e horror. A modalidade de pesquisa utilizada na realizagao deste trabalho é
bibliografica, qualitativa e tem como objetivo realizar um estudo analitico do conto
de Machado de Assis pelo viés dos olhos como causador do medo dentro do
universo fantastico apresentado no conto.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os olhos ocupam um lugar de suma importéncia dentro da arte ocidental.
Na mitologia grega, Medusa foi amaldicoada por Atena e qualquer um que
olhasse diretamente em seus olhos se transformava em pedra. Na musica
brasileira, o tema se faz presente em “Pela Luz dos Olhos Teus”, cangcao
composta por Vinicius de Moraes e eternizada na voz de Tom Jobim, “(...)
Quando a luz dos olhos meus e a luz dos olhos teus resolvem se encontrar, (...)".
Na peca de teatro escrita por Séfocles, importante dramaturgo da Grécia Antiga,
ao descobrir que sem conhecimento matou o pai e casou-se com a mae, o rei
Edipo perfura os proprios olhos como forma de punicéo por seus atos.

Na arte renascentista, a obra de Leonardo da Vinci, polimata italiano, “A
Gioconda” também conhecida como “Mona Lisa”, ganhou notoriedade mundial
por diversas razdes, sendo que uma delas diz respeito a sensagao que os
espectadores tém de estarem sempre sendo observados pelos olhos da figura
retratada. Nao é por acaso que na obra “Sem Olhos”, de Machado de Assis, 0
olhar se torna protagonista das ac¢bes dos personagens, evocando o medo,
hesitacdo e outros componentes que pertencem ao campo da literatura
denominada como fantastica.

A narrativa de Machado comega na casa do casal Vasconcelos, que
recebe quatro amigos: Sr. Bento Soares, D. Maria do Céu (esposa de Soares),
bacharel Antunes e o desembargador Cruz. Os convidados presentes debatem a
existéncia ou ndo de fantasmas. Bento Soares sé reconhece como realidade
aquilo que o tange, D. Maria do Céu afirma nao crer em fantasmas, pois acredita
que esses sao frutos do medo e, ela, que ndo tem medo de nada nem de
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ninguém, nao os teme. Cruz admite crer em espiritos e, posteriormente, por
insisténcia dos outros, narra um episodio de sua juventude que explica o que
motivou sua crenga em assombragdes.

Nesse momento da narrativa € possivel dizer que o autor ja flerta com o
universo fantastico, em que tudo esta relacionado entre si, preparando o leitor
para o que esta por vir, pois 0s personagens debatem acerca de um elemento
sobrenatural (fantasmas) em que entre opinides divergentes acerca da existéncia
ou ndo de espiritos, o narrador afirma crer em fantasmas e, por outro lado, o
restante dos presentes defende o ponto de que fantasmas ndo existem. Sobre
essa questao, vale ressaltar o que foi proposto por Poe e destacado por Todorov:
“Para Edgar Poe, a novela breve se caracteriza pela existéncia de um efeito
unico, situado ao final da historia, e pela obrigagdo que tém todos os elementos
do relato de contribuir a este efeito.” (TODOROV, 2004, p. 46).

A histéria do desembargador Cruz ocorreu quando ele era mais jovem e
conheceu o seu novo vizinho, Damasceno Rodrigues. No comeco, devido ao
comportamento estranho do homem, o desembargador pensou tratar-se de um
lunatico, porém, com o passar do tempo, Damasceno e Cruz construiram uma
espeécie de amizade. Perto de falecer, o vizinho confidencia ao jovem uma historia
que teria acontecido com ele ha anos. No interior da Bahia, Damasceno
Rodrigues era médico e fez amizade com um homem, seu colega de profisséo,
porém rico e casado com Lucinda. Nesse periodo, apds notar o modo como o
marido “sabio, taciturno e ciumento” tratava Lucinda, causando medo e modéstia
na mocga, Rodrigues criou um sentimento de compaixao para com ela, porém
acreditava ser algo unilateral, uma vez que Lucinda n&o o olhava e ainda o
tratava de forma monossilabica.

A partir da descricdo do marido de Lucinda, como um homem “sabio,
taciturno e ciumento”, e o0 modo como ela se comporta diante disso, evitando
sequer olhar na direcdo de Damasceno, € possivel afirmar que o sentimento de
medo se faz presente no &mago da mulher, moldando o modo como ela age a fim
de evitar criar “problemas” com o marido. Nao é o medo do sobrenatural, como o
conceituado por Lovecraft e Poe, que a aflige, mas um medo mais palpavel; mais
voltado para o real, como descreve o professor Julio Franga: “O medo € uma
emogao negativa e associada a um sofrimento singular: sofre-se nao por algo que
esteja ocorrendo no presente, mas que podera vir a ocorrer.” (FRANCA, 2011, p.
59).

Porém, um dia, durante uma visita, Damasceno encontra Lucinda “mais
triste que de costume” e a confronta sobre isso, nesse momento, ocorre uma
troca de olhares entre ambos e ele percebe que o sentimento de carinho é mutuo.
Entretanto, o marido, que presenciou toda cena, fica fora de si e Lucinda, com
medo, perde os sentidos e desmaia. Damasceno tenta explicar para 0 homem o
gque aconteceu, mas percebe que sua atitude € em vao e desiste de argumentar,
sem coragem para enfrentar o homem naquele momento, ele decide ir embora.

Nesse sentido, o critico literario Alfredo Bosi, descreve que “o olho cioso é
inventivo. A gelosia € uma grade estreita feita no olho da parede pelo olho do
amante que nao suporta ver a amada ser vista pelo olho do outro.” (BOSI, 1995,
p. 78). Com isso, ao ver uma troca de olhares entre Damasceno e Lucinda, o
homem ciumento fica em estado de furia e tal sentimento € descrito: “Nunca vi
mais terrivel expressdo em rosto humano! A colera fazia dele uma Medusa”. A
reacdo do marido causa medo em ambos, fazendo com que Lucinda desmaie e
Damasceno fique inibido - incapaz de argumentar até se fazer ouvido, “isso
porque 0 medo é uma experiéncia passiva, algo que experimentamos a revelia de
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nossa vontade.” (FRANCA, 2011, p. 59).

Algumas semanas depois, Damasceno volta a propriedade do homem para
averiguar o rumor de que Lucinda havia morrido. Chegando no local, ele se
depara com o marido da mulher, que lhe afirma que ela esta viva, mas podia
morrer no dia seguinte por conta do castigo atribuido. O homem arrasta
Damasceno pelo pulso até uma sala interior. Chegando no local indicado, o
marido afirma: “Vé. Sé Ihe castiguei os olhos” e, ao notar o estado de Lucinda,
Damasceno se assusta ao perceber que “os olhos da pobre mocga tinham
desaparecido; ele os vazara, na véspera, com um ferro em brasa”. Ao final, o
marido salienta: "Os olhos delinquiram, os olhos pagaram!”.

No trecho anterior, Damasceno, hesitante e com medo do mal que o
homem poderia |he causar, s6 se dirige até o outro cébmodo, pois 0 homem o
arrasta pelo pulso. Esse tipo de medo é visto como positivo por Franga, pois “esta
intimamente ligado aos mecanismos de autopreservagéo.” (FRANCA, 2011, p.
59). O homem tenta amenizar o impacto de sua atitude grotesca para com
Lucinda, repetindo mais de uma vez, que so |he feriu os olhos - como se fosse
pouca coisa ou como se pudesse justificar o seu crime. Ao vazar os olhos da
moca, o marido lhe tirou o que, para ele, seria o causador do “pecado” da mulher.
Porém, é possivel afirmar que ao castigar os olhos de Lucinda, o homem também
esta afetando mais do que somente sua visdo, pois “os cinco sentidos ndo sao se
nao um so: a faculdade de ver” (LAMBERT apud TODOROV, 2004, p. 64) e,
segundo Bosi:

O mundo se da ao olho humano, segundo o discurso de Epicuro e
Lucrécio, porque a natureza desenvolve um movimento constante, veloz,
febril. desprendendo da superficie dos seres os simulacra (...) os

simulacros, por serem materiais. embora tenuissimos, vém ao encontro
dos nossos olhos. (BOSI, 1995, p. 67).

A narrativa retorna para o quarto do doente, em que o desembargador
Cruz se encontra em estado de horror com o que foi relatado pelo vizinho e
Damasceno, ja alucinando pela doencga, vociferando frases desconexas aponta
na direcdo da parede, fazendo com que Cruz siga com os olhos o lugar indicado
e enxergue “uma mulher livida, a mesma do retrato, com os cabelos soltos, e os
olhos... os olhos, esses eram duas cavidades vazias e ensanguentadas.” O
desembargador, tamanho horror, desmaia e acorda somente no dia seguinte. Ao
despertar, Cruz descobre que Damasceno havia falecido. Algum tempo depois da
morte do vizinho, o desembargador descobre fatos acerca da vida do velho que
comprovam que ele nunca esteve na Bahia e que Lucinda, na verdade, era sua
sobrinha, solteira e ja falecida.

Nesse momento, por mais que o relato de Damasceno seja desmentido, o
acontecimento sobrenatural vivido por Cruz permanece e, assim, o fantastico
preenche toda atmosfera da narrativa, pois ha um acontecimento sobrenatural
que provoca um efeito de horror, terror ou/e curiosidade, sendo esse, para
Todorov, uma das definigdes funcionais do género. O medo que acomete o jovem
desembargador Cruz é acerca de um elemento que foge das leis que tangem o
mundo natural, habitando o campo do fantastico, definindo-se como o medo do
desconhecido. Essa reagao do personagem ¢é algo instintivo, pois “a emog¢ao mais
forte e mais antiga do homem é o medo, e a espécie mais forte e mais antiga de
medo € o medo do desconhecido.” (LOVECRAFT, 1987, p. 1).

De volta para a sala do casal Vasconcelos, os presentes tentam justificar
as visdes de Cruz dizendo que “o desvario do doente foi contagioso, e fez com
que o senhor visse o que ele supunha ver’, mas apesar dos protestos dos outros,
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o desembargador ainda mantém sua crenga no sobrenatural. Porém, diferente do
restante dos presentes, Maria do Céu se manteve em siléncio, com os olhos
baixos e s6 os ergue quando € questionada pelo desembargador Cruz: “Cré
agora em fantasmas, D. Maria do Céu?”. Outro que tem uma reacgao diferente dos
demais é o bacharel Antunes, que levanta para talvez tomar um ar - “talvez refletir
a tempo no risco de vir a interpretar algum dia um hebraismo das Escrituras”.

Nesse ponto da narrativa, temos o cerne do fantastico, 0 momento em que
diante de um acontecimento sobrenatural, o personagem hesita; Cruz expressa:
"Como vi eu a mulher sem olhos? Esta foi a pergunta que fiz a mim mesmo”.
Nesse sentido, Todorov define que “o fantastico € a vacilagao experimentada por
um ser que nao conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento
aparentemente sobrenatural.” (TODOROV, 2004, p. 16). Outro ponto para
ressaltar € acerca do comportamento de Maria do Céu, possivel adultera, que ao
manter os olhos baixos imita 0 movimento da falecida Lucinda e elucida o medo
de ter o mesmo destino da mulher. Para isso, Franca explica que o “medo nao é
uma pura informagao sobre o0 mundo a nossa volta, mas o resultado de um juizo
que fazemos sobre o mundo — sobre o quao ameacgadores objetos, seres ou
eventos podem ser.” (FRANCA, 2011, p. 59).

4. CONCLUSOES

Todorov ja estabeleceu que o terror/temor ndo € uma das condi¢des
necessarias dentro do género fantastico, porém, é possivel afirmar que Machado
de Assis, no conto “Sem olhos”, consegue condensar ambas tematicas,
elucidando com maestria o fantastico - utilizando em sua narrativa caracteristicas
funcionais que compéem o género - e adentrando o horror pelo viés do medo
evocado/transposto pelo campo do olhar.
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