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1. INTRODUCAO

O trabalho aqui apresentado possui como fonte principal, para investigacao
histérica, duas tragédias gregas e por isso iniciamos expondo o contexto histérico
gue fomentou o0 seu surgimento. Essa conjuntura esta diretamente relacionada a
forma de convivéncia inaugurada pela cidade de Atenas, produtora dessa nova
experiéncia humana realizada na comunidade. Compreender o contexto histérico
no qual as obras, “As Traquinias” de Soéfocles e “Medeia” de Euripides, estdo
submersas é fundamental para melhor compreenséo dos textos e, principalmente,
a constituicdo cénica que os autores desenvolveram para criar a sua representa-
cdo. Jean-Pierre Vernant, em seu livro dedicado especialmente ao tema, afirma
que “cada peca constituiu uma mensagem encerrada num texto, inscrita nas es-
truturas de um discurso que, em todos os niveis. Mas esse texto ndo pode ser
compreendido plenamente sem que se leve em conta um contexto” (VERNANT,
2014, p. 8). Sendo assim, 0 contexto que promove o teatro e, especificamente, as
tragédias, é o aparecimento da pélis, uma nova forma de convivio inaugurada pe-
los gregos nos séculos Vil e VIl a.C., além de se apresentar como um marco inte-
lectual do pensamento, dado que esta associada a um contexto especifico. Como
afirmam J.-P. Vernant e Pierre Vidal-Naquet, “a tragédia grega aparece como um
momento histérico delimitado e datado com muita precisdao. Vémo-la nascer em
Atenas, ai florescer e degenerar quase no espaco de um século” (VERNANT; VI-
DAL-NAQUET, 2005, p. 15). Neste sentido, os autores desejam demonstrar que a
polis e a tragédia surgem a partir do processo isondmico presente na cidade.

Logo, a tragédia esta ligada a um tipo de convivéncia especifica, uma forma
inaugurada pelos gregos, favorecendo segundo J.-P. Vernant “uma extraordinaria
preeminéncia da palavra sobre todos os outros instrumentos de poder’ (VER-
NANT, 1984, p. 34). Assim sendo, a palavra peithd, entendida como a forca da
persuasao, torna-se instrumento politico no meio social largamente utilizado, prin-
cipalmente em Atenas, a cidade das palavras, a “logopolis” (GOLDHILL, 1997, p.
57). Consequentemente, as manifestagdes sociais e artisticas séo realizadas pela
forca da palavra e a polis sO existira devido as instituicbes de dominio publico,
como por exemplo, a agora, as assembleias e o teatro.

2. METODOLOGIA

Ao confrontar essas duas personagens observamos, ao mesmo tempo, pro-
ximidade e distanciamento no enredo de ambas as pecas teatrais e até mesmo no
comportamento das mulheres. Dejanira simboliza a donzela disputada por um
herdi, a mae cuidadosa e principalmente a esposa que espera o retorno de seu
marido, mesmo apos ele introduzir no interior da casa uma jovem mulher. Ela,
“diante das mulheres do coro, fala de sua dor profunda e do Unico recurso que,
como mulher fraca, tém a sua mao” (LESKY, 1976, p. 134), tentar reconquistar



Héracles. Medeia, por outro lado, representa a donzela que escolheu seu destino,
abandonando sua familia e fugindo com Jaséo, a mée que assassina os filhos e a
esposa que ndo aceita ser rejeitada ou trocada por uma jovem recém domada,
como ela mesma cita. Ambas agem na tentativa de resolverem seus problemas,
porém de maneira distinta porque “qualquer iniciativa tomada activamente por
uma mulher sé pode ser do dominio da sedugéo, da feiticaria, do despudor. A es-
posa deve limitar-se a uma passividade” (SISSA, 1990, p. 118), entretanto as mu-
Iheres tragicas agem de acordo com sua situacdo e caracteristica.

Além das diferencas citadas, ambas as tragédias possuem um coro compos-
to pelas moradoras da cidade onde a peca estd ambientada, Traquis e Corinto, e
especialmente em ambos o0s casos essas mulheres acompanham as lamentacdes
e didlogos na frente do oikos. Nesse sentido, “o afastamento pela cidadania, entre
Medeia e as corintias, ndo impede, entretanto, que entre elas se estabeleca um
elo de solidariedade no siléncio: as corintias ndo se levantardo contra a vinganga
de Medeia. (ANDRADE, 2001, p. 133). E o mesmo ocorre com Dejanira que tam-
bém encontra um coro amigavel e reciproco aos seus sentimentos, uma vez que
seu discurso, assim como o de Medeia, é construido a partir de uma identidade
na experiéncia que é comum as mulheres, a saber, a domesticidade do feminino e
o leito nupcial.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

“‘Medeia” e “As Traquinias” sdo pecas que demonstram o contraste existente
entre duas figuras femininas que reivindicam um mesmo objetivo, sua timé (hon-
ra). Além disso, ambas as personagens discutem em suas falas questbes refe-
rentes ao casamento e ao leito nupcial, ap6s serem preteridas por uma donzela.
Ambas as personagens sao mulheres maduras e com filhos homens, pois segun-
do Nicole Loraux, “a mulher so realiza o seu télos (o seu objetivo) quando da a luz
e, embora ndo haja cidadania ateniense no feminino, a maternidade tem pelo me-
nos o estatuto de atividade civica” (LORAUX, 1994, p. 17).

Assim, a tragédia coloca em evidéncia assuntos necessarios para a cidade e
utiliza-se dos mitos que eram conhecidos por esses cidadaos, ela ressignifica
nomes conhecidos e aborda questionamentos contemporaneos aos tragicos. Tan-
to Séfocles como Euripides estavam inseridos em um contexto social, cultural e
religioso efervescente em Atenas, praticamente no mesmo periodo, embora apre-
sentem significativa diferenca em suas obras. Logo, coube aos tragicos, “sob esta
perspectiva, reorganizar as experiéncias e dar sentido ao mundo vivido, repensar
os problemas da comunidade ateniense e reapresenta-los em uma nova dimen-
séo ética e politica” (MARSHALL, 2000, p. 35).

A problematica que acompanha o projeto: Como os tragicos Sofocles e Euri-
pides ao realizarem as obras aqui citadas, demonstraram os limites e enfrenta-
mentos das personagens Dejanira e Medeia em relagéo a cultura androcéntrica e
civica da polis?

A partir desse questionamento inicial desejamos observar o discurso femini-
no presente ao longo das fontes selecionadas, uma vez que, como ja demonstra-
do, além das personagens citadas, também encontramos um coro feminino muito
presente em ambas as tragédias. Esse personagem coletivo, e a0 mesmo tempo
anénimo, que era encarnado por um grupo oficial de cidaddos que tinha como
papel exprimir 0s seus temores, esperancas e interrogagdes. O coro, fundamen-
talmente, expressa as partes cantadas e traz a cena novos questionamentos que
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permeiam o interior da polis, uma vez que, “o Coro ndo mais se identifica com as
personagens do mito; delas, fala apenas. E a palavra, ndo mais a pessoa, que
representa o fato” (SNELL, 2005, p. 99). Nesse sentido, J.-P. Vernant (2005, p.
12) nos revela que o coro ndo usava mascara, apenas disfarcado representava
em cena um personagem coletivo que encarnava a voz dos cidadaos. Existiam
tragédias com coro de cidad@os da cidade, coro feminino como no caso de “As
Traquinias” e “Medeia”, bem como, composto pelos ancidos, citamos o0 caso de
Agamémnon — todavia, ele seré utilizado de acordo com o interesse do tragico
gue poderia aproxima-lo do herdi ou confronta-lo.

4., CONCLUSOES

Portanto, encontramos nessas personagens diferentes maneiras de agir do
feminino, seja através da acdo ou do discurso ativo. Outro ponto importante e que
também sera abordado é a aproximacao e o didlogo constante com o coro de mu-
Iheres em ambas as pecas. Esse coletivo de mulheres compreende a dor de De-
janira e Medeia e acompanham suas lamentacdes, pedem justica, consolam e
principalmente observam as atitudes de ambas sem interferir ou julgar.

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Marta. Mega de. A “cidade das mulheres”: cidadania e alteridade fe-
mininana Atenas Classica. Rio de Janeiro: LHIA, 2001. 174 p. Disponivel em:
<https://pt.scribd.com/document/315745739/A-cidade-das-mulheres-Martha-
Mega-

pdf>. Acesso em: 3 fevereiro 2015.

GOLDHILL, Simon. The audience of greek tragedie. In: Easterling, P. E. Compan-
ion to greek tragedie. Cambridge, 1997.

LESKY, Albin. A tragédia grega. Traducéo de Geraldo Gerson de Souza e Alberto
Guzik J. Guinsburg. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1976.

LORAUX, Nicole. As mées de luto. Traducéo de Cristina Pimentel. Lisboa: Edi-
¢cbesCosmos, 1994.

MARSHALL, Francisco. Edipo Tirano: a tragédia do saber. Porto Alegre: Ed Uni-
versidade UFRGS, 2000.

SISSA, Giulia. Filosofia go género: Platdo, Aristoteles e a diferencas dos sexos.
In:

DUBY, Georges; PERROT, Michelle. Histéria das Mulheres: A Antiguidade. Porto:
Edicdes Afrontamento, 1990. 1 v.

SNELL, Bruno. A Cultura Grega e as Origens do Pensamento Europeu. Traducao
de Pérola de Carvalho. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

VERNANT, Jean-Pierre. As origens do pensamento grego. Traducdo de Isis Bor-
ges B.da Fonseca. 4. ed. S&o Paulo: Dipel, 1984.

; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e tragédia na Grécia antiga. 2.

ed.
Séao Paulo: Pespectiva, 2005.
; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e tragédia na Grécia antiga. 2.

ed.
Séo Paulo: Pespectiva, 2014.



