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1. INTRODUCAO

Em vista da crescente urbanizacdo advinda dos meios capitalistas e da
especulacdo imobiliaria, as cidades tornam-se cada vez mais aridas. A expressao da
sensibilidade através do graffiti, com seu viés criativo e comunicativo, traz um novo
panorama para este contexto. Muros, tapumes, edificacdes e equipamentos urbanos
viram pano de fundo para variadas manifestacées. Comunicando e transmitindo
mensagens por meio da e para a sociedade, esta arte de rua — considerada livre, mas
ainda subjugada — vem sendo reconhecida e valorizada através de suas tematicas,
gue vao desde problemas sociais, politica e religido até simples mensagens positivas.
Por meio do graffiti, sdo expressas diferentes realidades, assim como pictogramas e
inscricbes encontradas em edificacbes na Antiguidade manifestam habitos e
pensamentos de diferentes épocas. O graffiti € um dos modos mais genuinos de
expressao urbana, por meio do qual a cidade descreve e escreve, coletivamente, sua
prépria histéria (SILVA, 2014).

Na contemporaneidade, o graffiti vem se expandindo mundo afora como arte
urbana, modificando a estética e interagindo com a memoria coletiva. Ao transitar pelo
imaginario dos cidaddos que habitam as cidades e vivem seu cotidiano, é possivel
vislumbrar a subjetividade social e a repercussdo do ambiente urbano na experiéncia
individual como forma de reconhecer a cidade (RINK, 2013). A complexidade dos
processos de criacdo e as abstracbes na compreenséo particular, carregada de
significados préprios relacionados as bagagens pessoais, geram a possibilidade de
se olhar para os fenbmenos de uma perspectiva dindmica, através da qual as
narrativas, no contexto urbano, comunicam-se de modo comunitario e corporificam-
se referencialmente para as sociedades (SALLES, 2006).

Assim como no rizoma de Deleuze e Guattari (2011a), as linhas de forga, as
conexdes, em uma estrutura livre de formas preestabelecidas que compfdem os
processos em suas multiplicidades dimensionais sdo objetos deste estudo. Isso
possibilita uma mobilidade direcional e um pensamento n&o linear, pulsante e
abrangente, abertos a constru¢cdes e desconstrucdes contidas no caminho, na
perspectiva de percursos comunicativos e ndo no fim em si. O rizoma €, entéo,
composto por linhas sinuosas que se ligam, de modo nao cartesiano, a possibilidade
de criar novos sentidos, em micro conexdes que se diluem e, a0 mesmo tempo,
disseminam com intensidade e poténcia outras subjetividades. “A questdo é produzir
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inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros desejos: o rizoma é esta producdo
de inconsciente mesmo” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 27).

Nas dinamicas urbanas e sociais em que se desenvolve a arte de rua e o graffiti,
estdo os caminhos rizomaticos e subjetivos das relagbes entre os sujeitos, as
narrativas, as afectacdes — caminhos sem um fim determinado ou passivel de uma
dnica compreensao; um percurso enigmatico sempre aberto as possibilidades para
sociedades em busca de referéncias e alguma forma de pertencimento.

Neste cenario, a pesquisa a ser desenvolvida se propde a estudar o processo
de criacao do graffiti, na arte de rua, através das obras do artista Gordo Muswieck,
buscando entender as interferéncias desta arte nas dinamicas urbanas
contemporaneas, bem como suas possiveis apropriagcbes do ambiente construido e
afectagOes coletivas.

2. METODOLOGIA

Os movimentos urbanos, as pessoas e 0s caminhos — bem como o0 que se
apresenta neles — sdo mais do que produtores de trajetos de ir e vir dentro da cidade;
provocam emoc¢des tdo moventes quanto os veiculos ou os dias e as noites que
alteram os cenarios das mesmas. Em meio a esses ciclos, a arte urbana do graffiti
transforma a paisagem, possibilitando outras emocdes, sensacdes, sentimentos e
interpretacdes dos territorios. Georges Didi-Huberman (2018) aponta que, ao contrario
de Darwin e Kant, Hegel, contrapondo os dogmas filoséficos de verdades absolutas,
atribui as emocbes o privilégio em sua existéncia. Ja Nietzsche, modificando o
pensamento filosofico, ultrapassa os impasses ao valorizar a emotividade contida nas
artes e descreve a energia baseada em gestos ativos, reafirmados pela conexao entre
acao e paixao, representada por algo que nos atravessa (em movimento interior-
exterior), e-mocao (DIDI-HUBERMAN, 2018). Assim, entendo o caminhar que
perpassa as dinamicas do graffiti, no urbanismo contemporaneo, como um espectro
mobilizador de sentimentos que representam as narrativas sociais e caracterizam
parte do patrimdnio cultural da atualidade. Isso possibilita a identificacéo dos cidadéos
com a urbe que os cerca, gerando senso de espaco e provavel sentido de sua
apropriacdo, em vista da coexisténcia relacional atribuida a ocupacdo por seus
usuarios. Os movimentos de deslocamento praticados pelos individuos através do
contato fisico com a urbe geram identidade e tornam o0s lugares espacos,
potencializando e atualizando sua prética. Isso é o que reafirmam Guideroli &
Colombo (2010), ao discorrerem sobre o pensamento de Michel de Certeau.

Utilizando o método da cartografia a fim de delinear o processo criativo nas
dindmicas urbanas temporais do antes, durante e depois - 0s procedimentos
metodologicos estdo baseados na caminhografia, através das obras urbanas do
artista, entrevistas e participacdo observativa no processo, revisdo tedrico
bibliografica, registros fotograficos e audio visuais, além de entrevistas para verificar
as aproximacdes de pertencimento dos usuarios. Sera realizado o mapeamento das
obras do artista para localizagdo no contexto urbano e os demais dados coletados
fardo parte da busca pelos dialogos sensiveis que compde as interacdes entre o
processo criativo, o resultado na paisagem urbana e seus usuarios, delineando
afectacdes e significantes para chegar ao objetivo proposto. Os parametros adotados
para 0 mapeamento cartografico tém como referéncia Escéssia & Tedesco (2015, p.
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15), que definem “A cartografia como pratica de constru¢cdo de um plano coletivo de
forcas. [...] Ao lado dos contornos estaveis do que denominamos formas, objetos, ou
sujeitos, coexiste o plano das for¢gas que os produzem”. Corroborando com Aguiar
(2010), ao mencionar a cartografia por Deleuze e Guattari, como um método de
pesquisa processual, de dispositivos multilineares, moventes e heterogéneos num
rizoma baseado na multiplicidade de pensamentos — pensando geograficamente o
método de pesquisa como uma paisagem que se modifica de forma ndo estatica.
Nessa busca pela poténcia da processualidade, poderdo somar-se outros recursos no
decorrer do trabalho, além da investigacdo referencial-bibliografica concomitante ao
desenvolvimento.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao tracar um paralelo entre o rizoma de Deleuze e Guattari (2011), no contexto
de um processo mdltiplo, ndo cartesiano, livre aos movimentos e a liberdade de
significacdes e o pensamento de Barros (2018) sobre o “devir-arvore” é possivel
interceccionar as leituras diante do devir libertério, assim como as arvores nédo estao
presas a amarras em Seu crescimento, precisamos deixar as amarras
contemporédneas e sermos mais rizomaticos, no sentido mais amplo de néo
estagnacédo das raizes presas ao solo e sim das inUmeras possibilidades advindas
das incertezas e pluraridades do livre proliferar - num “devir-arvore”. Compreender
este devir como a forca e a liberdade para permitir-se, produzindo o que ainda nao
sabemos, sem imitagdes, na imanéncia humana mas em busca das subjetividades do
incerto — talvez em um “devir-rizomatico”, onde as repostas podem ser diversas na
relevancia do percurso de crescimento ou mesmo no processo de producao e
significacao artistica em questao.

Deste modo, identificando pistas cartograficas sobre as acdes do graffiti e suas
narrativas, por meio das obras do artista, o estudo vem buscando relagcdes com o
imagético da cidade e aproximacfes de pertencimento coletivo com estes espagos,
através das dinamicas urbanas contemporaneas. Numa busca pelos movimentos e
rizomas, em um horizonte de processo em andamento, cartogréafico, e ndo um fim a
ser determinado.

Até o momento, foram explorados referenciais tedricos e realizadas entrevistas

com o artista, permitindo-nos considerar o exposto.

4. CONCLUSOES

O processo criativo da arte urbana contemporanea, as forcas e esséncias
motivadoras que levam ao resultado visivel, tornam-se parte do procedimento
investigativo em busca da compreensdo acerca das interagdes entre sujeitos,
mensagens, percepcdes e criacdo de subjetividade. No devir como ponto de partida
sem um destino, necessariamente, concreto a chegar esta a poténcia da liberdade de
um caminho expansivo, aberto a novas relagdes corporais, novas subjetivacdes, onde
0S encontros marcam acontecimentos e transicdes. O estado de repouso ou
movimento onde devimos e estamos em vias de devir, observar ou caminhar — por
caminhos que podem ser SinUOSOS, incertos ou carregados de muitas e diferentes
certezas em suas sinuosidades (DELEUZE; GUATTARI, 2011; v.4). A expressao
plastica, que pode gerar inumeras leituras e significagdes, como elemento vitalizador
de pertencimento coletivo é o fio condutor as possiveis intersec¢des entre conceitos,
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préticas, suportes e corpos onde se desenvolve a arte urbana — conferindo relevancia
a compreensao do tema em desenvolvimento.
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