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1. INTRODUCAO

A reflexdo trazida por esta pesquisa surge de atravessamentos implicados
pelo meu trabalho de conclusdo de curso intitulado, Escurecer | Illuminar,
possibilidades para o objeto, corpo e arquitetura, realizado em 2019 (CA/UFPEL).

Agora, ao ingressar no Mestrado em Artes Visuais, na linha de Processos de
Criacao e Poéticas do Cotidiano, me detenho com mais atencédo para uma série
especifica de trabalhos desenvolvidos, a Série Quimeras. Esta série € composta
atualmente por duas esculturas, Cenario 1 e Cenario 2, que séo estruturas de
madeira e fios que buscam criar um espaco onde pode-se ocorrer uma agao, a
prépria estrutura tende a provocar a agado a partir dos botdes que sugerem o
gesto de apertar, como que para ligar ou desligar um objeto eletrénico. A forma
que essas estruturas assumem, sdo de pequenos tablados e permite que o
espectador suba. No espacgo expositivo essas duas estruturas assumem uma
aparéncia de pequenas ilhas, ou palcos individuais onde pode ocorrer uma cena a
qualquer momento, enfatizada pela iluminagéo que projeta no espago o desenho
da sombra do corpo ampliada.

Série Quimeras, (Esquerda) Cenario | e Il. (Direita) Inser¢do do corpo do espectador na obra. Fonte:
Acervo pessoal

O titulo Cenario indica uma aproximacdo dessa estrutura para com um
elemento teatral, fundamental quando pensamos nas bases tradicionais das artes
cénicas. O trabalho de certa forma busca uma proximidade entre as linguagens,
para poder pensar a relagéo de corpo e espaco.

Para a partir disso, discutir algumas questdes em escultura que envolvem os
processos resultantes da realizacdo desses trabalhos. Dentre elas abordar
aspectos sobre a temporalidade e a teatralidade no campo da escultura.
Retomando algumas discussdes presentes na historia da arte, trazidas por
autoras(es) como Rosalind Krauss (1983) e pautado numa abordagem
fenomenoldégica para tratar de tais questoes.
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2. METODOLOGIA

Essas reflexdes ao longo do processo sao tecidas, a partir da analise da
producao poética, através de interlocu¢cdes com trabalhos de outras artistas e
embasado no debate tedrico que fundamenta conceitos que emergem das obras.

Para o processo de producdo de tais esculturas, foram observadas as
obras da artista Ana Mazzei, nas quais tive como referéncia para pensar o design
das minhas estruturas. Dentre as obras observadas, cito, Extase, Ascensédo e
Morte, estruturas de madeira com base em algumas situagdes de obras da
Histéria da Arte. As estruturas tém um desenho tecnicamente simples, com uma
espuma clara para sinalizar lugares de encaixe para o corpo.

Ha nas obras da artista algo que sugere uma encenagdo, uma
teatralizagdo do acontecimento que é préxima ao que também aparece nos meus
trabalhos. Dessa maneira, Cenario | e Il construidas como uma espécie de
pequeno tablado, ou um palco, buscam estabelecer uma referéncia ao universo
do teatro.

Além disso, a ideia de cenario e cena expressas aqui, se aproximam muito
da leitura de alguns espetaculos da coredgrafa Deborah Colker, outra artista que
com a qual teci relagdes para analisar minha produgdo. Algumas de suas
coreografias partem de uma composi¢cao de cenarios, de objetos que constroem
espaco, onde a agao acontece. Colker coloca o corpo em dialogo constante com
0 objeto e o espacgo cenografico, elaborando cenarios que sao disparadores da
acao e provocam O corpo, enquanto o corpo provoca o cenario e modifica o
espaco. E ela o faz propondo uma proximidade entre linguagens, entre danca e
artes visuais.’

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Tendo em vista as reflexdes que me instigam a partir da Série Quimeras
proponho a seguinte questao para tentar definir e pontuar algumas nogdes sobre
0 campo da escultura que acabam perpassando a minha produgdo nessa
linguagem: Como pensar processos em escultura que tomam o corpo do
espectador como material?

Atento para o fato de que minha inquietacdo com o trabalho esta
direcionada para o espectador apenas como material e o que isso significa dentro
do campo da escultura ou mesmo na arte contemporanea. Nao pretendo
direcionar minhas questbes para experiéncia estética deste sujeito. Porque
entendo que o espectador que se insere no trabalho esta muito mais préximo,
para mim, de um material vivo e moldante, do que de alguém que divide comigo a
experiéncia do ato criativo e passa a conceber a obra em co-autoria.

Creio que esse espectador como material ao se inserir no trabalho acarrete
a obra uma alteragao do seu estado de laténcia. A obra com a presencga do corpo

! Trecho retirado de um texto sobre o espetaculo 4 por 4, publicado na pagina da companhia de
Deborah Colker: O estudo da relagdo movimento-espago € uma paixao e uma constante na obra
de Deborah Colker. Depois de promover a aproximacgdo da Danga com a Arquitetura, em Casa,
espetaculo de 1999, a coreodgrafa carioca sentiu a necessidade de somar a colaboragéo de outros
artistas a seu estudo do movimento. O impacto causado por diferentes exposi¢cbes visitadas por
ela entre 1998 e 2000 fez com que as Artes Plasticas se tornassem objeto de desejo e tema mais
que perfeito para dar segmento a seu processo investigativo. Afinal, como ela mesma diz, o que é
a danca sendo imagem em movimento?
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assume seu estado temporal e efémero, criando uma outra qualidade que
consiste na percepcdo do espectador sobre seu proprio corpo e também do
espaco. Ao mesmo tempo existe a experiéncia de um terceiro que observa a
acao de fora do antes e depois. Essa temporalidade, da presenga e auséncia do
corpo, implica ao trabalho um aspecto transitivo, a obra se modifica com a
insercao de um corpo, tanto para quem experiencia de dentro quanto para quem
observa a agao de outra pessoa sobre a obra.

Compreendo assim que o tempo néo se desprende das obras espaciais €
algo inerente?. E neste caso, o que o trabalho oferece é uma outra camada de
tempo, o tempo de transi¢cao entre um estado da obra para o outro.

A prépria idéia da temporalidade na escultura é trazida para nds por
Rosalind Krauss em Caminhos da Escultura Moderna, desde um tempo narrativo
que implica, por exemplo, na experiéncia de se desvelar as imagens da obra
Porta do Inferno de Rodin, que nos concebe uma narrativa espacial, até o anseio
por velocidade e movimento dos futuristas e do construtivismo. Sao diversas as
nogédo de temporalidade na escultura que a autora nos sinaliza no decorrer do
texto. Dentre elas a temporalidade que advém do teatro € a que contribui mais
para entender essas nog¢des na escultura com as quais reflito para pensar meus
trabalhos.

A teatralidade na escultura® acaba implicando na absorcido de um tempo
estendido que é proprio do teatro. A nogdo de um tempo estendido diz respeito a
experiéncia do espectador, bem como, da acdo do artista e da obra. Trata-se de
uma obra que acontece. Como o exemplo trazido por Krauss, das duas colunas
de Robert Morris, que primeiro sao apresentadas em pé e de repente uma delas
desaba (KRAUS, 1983. pg. 241) . Esse movimento da obra, a queda da escultura,
revela esse tempo estendido, tempo do acontecimento. O mesmo vale para as
esculturas cinéticas que se movimentam e langam luzes, como os Acessorios de
luz de Moholy Nagy (KRAUS, 1983. pg. 245).

Articulando esses conceitos de temporalidade e teatralidade que passo a
enxergar o corpo do espectador nesses trabalhos. E para além disso, esse
processo implica na relacdo entre o corpo e o espago, que nos € apontada por
Merleau-Ponty:

Para Merleau-ponty, o espago € uma certa tomada de posse do
mundo por meu corpo, uma certa insercdo de meu corpo no
mundo” (Merleau-Ponty, 2015. p.298 e seguintes). Ou seja, €
constituicdo do mundo como espetaculo onde nos inserimos. H3,
pois uma relagédo organica entre sujeito e o espaco, dado que sua
origem “nos remete as relagbes organicas entre a origem do
espaco (Merleau-Ponty, 2005, p 299). Ser é ser situado, num nivel

2 A premissa subjacente ao estudo da escultura moderna que se segue é a de que, mesmo uma
arte espacial, nao é possivel separar o espago e tempo para fins de analise. Toda e qualquer
organizagéo espacial traz no seu bojo afirmacgao implicita sem uma discussédo das consequéncias
temporais de um arranjo particular da forma. [...] Um dos aspectos mais notaveis da escultura
moderna € o modo como manifesta a consciéncia da escultura cada vez maior de seus
praticantes de que a escultura € um meio de expressdo peculiarmente situado na jungao entre
repouso e movimento, entre o tempo capturado e a passagem do tempo. E dessa tensdo, que
define a condicdo mesma da escultura, que provém seu enorme poder expressivo. (KRAUSS,
1983. pg. 06)

3 Por conseguinte, “teatralidade ¢ um termo de sentido amplo, que se pode vincular tanto a arte
cinética como a arte de luzes, e a escultura ambiental e aos quadros vivos, além de as artes
performaticas mais explicitas, como o0s happenings ou os acessorios cénicos construidos por
Robert Rauschenberg para as coreografias de Merce Cunningham. (KRAUSS. 1983, pg. 244.)
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primordial do espaco, que ndo pode ser tematizado. O espaco
originario €& “um mundo [que] existentes de eu estar ai
(Merleau-Ponty, 1960, p 59). (apud,CESAR, 2006. Pg 435).

Isso nos coloca a pensar no espago como aquilo que comporta o corpo, ao
mesmo tempo ele s6 passa a existir na medida em que ele é percebido por esse
corpo, essas duas coisas estdo intrinsecamente ligadas, elas tém uma relagéo
organica que € primordial. Toda a compreensao do espacgo, e por consequéncia
do mundo, passa por esse corpo que se inscreve no mundo.

4. CONCLUSOES

Em suma, as discussdes, brevemente apresentadas aqui, que contempla
as obras Cenario | e Cenatrio I, da Série Quimeras, propde olhar para as relacbes
que se dao a partir da intersecgcdo das artes visuais e do teatro, e como isso
implica, dentro desses trabalhos, na concepcao de que o corpo do espectador
exerce a funcdo de um outro material para a escultura, acarretando a ela uma
outra temporalidade, que advém do teatro.

Tendo em vista que, esta série articula; uma percepg¢édo do corpo com o
espaco; do proprio cenario como lugar da acéo; e do tempo e da teatralidade no
campo da escultura. Isso permite pensar, como nos coloca Merleau-Ponty, na
ideia de espaco como sendo onde o corpo se insere. Esticando um pouco mais
esse sentido, para a escultura que propde a insergao do corpo, também podemos
perceber a propria escultura como possibilidade de criagdo de espacgo. Essa
escultura seria entdo um espacgo por vir, aguardando apenas a presenca de um
corpo, como ultimo, ou, um outro componente. Provocando a pensar se é essa a
matéria viva (0 corpo) que possibilita o acontecimento nestes trabalhos? Visto
como uma transicdo do estado de laténcia da obra, para um estado temporal e

efémero.
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