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1. INTRODUGAO

Este texto relata o processo de construgao do arranjo coral colaborativo de
"Se eu Fosse Alguém" (Vitor Ramil/Anténio Botto, 2017), como parte da agao de
ensino do projeto unificado Coral UFPEL. A atividade ocorreu como ferramenta de
ensaio virtual, e se propds a investigar algumas das diversas linhas de saberes e
fazeres que se entrelagcam para que essa construcao fosse possivel. Se eu fosse
alguém é caracterizada por uma melodia vocal solo simples, com métrica de
samba, recebendo arranjo a 4 vozes, construido de forma horizontal e coletivo
pela equipe de bolsistas, formada por mim, Izabella Camila e Alex Ferreira e o
regente Leandro Maia.

Neste trabalho, pretendo investigar, a partir da proposta de sistematizagao
de experiéncias (JARA, 2006), aplicada a pesquisa artistica em musica (CANO,
2015), a forma como se deu o processo de criagdo coletiva do arranjo, com
énfase nos aspectos pedagdgicos, filosoficos e musicais pelos quais ocorreram
as tomadas de decisoes.

2. METODOLOGIA

A proposta de sistematizagdo de experiéncias de JARA (2006) permite
organizar e teorizar sobre o nosso processo pratico de constru¢dao musical. O
autor nos explica que a metodologia de Sistematizagéo se trata da

interpretagcao critica de uma ou varias experiéncias, que, a
partir de seu ordenamento e reconstrugdo, descobre ou
explicita a logica do processo vivido, os fatores que
intervieram no processo, como se relacionaram entre si e
porque o fizeram desse modo (JARA, 2006, p. 24)

O autor aponta cinco tempos, cinco momentos, para a realizagao da
sistematizagcao: a) ponto de partida, b) as perguntas iniciais, c) recuperagao do
processo vivido, d) a reflexdo de fundo, e) os pontos de chegada. E através dessa
metodologia que desdobramos esse processo de pesquisa artistica. CANO
enfatiza que "a pesquisa artistica &, por definicdo, um processo de producao de
conhecimento a partir da experiéncia pratica" (CANO, 2015, p. 71), além disso,

a pratica artistica pode ser qualificada como pesquisa caso
0 seu propdsito seja aumentar nosso conhecimento e
compreensdao, levando adiante uma pesquisa original em e
através de objetos artisticos e processos criativos. A
pesquisa em arte inicia fazendo perguntas pertinentes ao
contexto da pesquisa e ao mundo da arte. Os
pesquisadores adotam  métodos experimentais e
hermenéuticos que mostram e articulam o conhecimento
tacito que estd localizado e encarnado em obras e
processos artisticos especificos. Os processos e o0s
resultados da investigagdo sdo documentados e divulgados
de maneira apropriada para a comunidade académica e o
publico mais amplo (Borgdorff 2012, p. 53 apud CANO,
2015, p. 71).
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Neste sentido a elaboragdo do arranjo coral assume-se como processo
criativo com vistas a constituicio de um objeto artistico. Cabe aqui, ainda
salientar, que o carater coletivo constitui-se um método em si mesmo, pois, como
indica BENNETT, "as decisdes criativas devem ser comunicadas aos
colaboradores, tornando o processo de tomadas de decisdes observavel",
facilitando tracar trajetorias e desvios (BENNETT, 2013, p. 1).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No dia 11 de Margo de 2020 o Diretor-geral da OMS, Tedros Ghebreyesus,
confirmou a declaracdo de pandemia de covid-19. A partir dai, novos desafios,
habitos e comportamentos tiveram que ser readequados devido ao risco de
transmissao acelerada do virus. Isto afetou diretamente encontros presenciais,
pois qualquer forma de aglomeracdo de pessoas foi proibida. Com isto, as
ferramentas de encontros virtuais representaram um territério possivel de dar
seguimento ao trabalho na universidade, ainda que a realidade virtual (internet)
nao substituisse a realidade presencial em aspectos fundamentais, sobretudo o
fazer musical em tempo real.

Como aluno bolsista do Nucleo de Musica Popular/UFPEL e participante da
pesquisa "Poética da Cancao: Processos Criativos da Cancao Popular", foi-me
feito o convite para colaborar na construgdo do arranjo da cangao Se eu Fosse
Alguém (Vitor Ramil/Ant6nio Botto), com o objetivo de servir como ferramenta de
engajamento e aprendizagem nos ensaios virtuais do Coral UFPEL. A proposta
era partir de uma melodia em unissono até a configuragdo de um arranjo a quatro
vozes.

Um trecho da partitura original pode ser visualizado na Figura 1.

Esta cantiga, conforme indicada no poema por Anténio Botto (1897-1959),
foi gravada no album Campos Neutrais (2017), de Vitor Ramil, interpretada por
Gutcha Ramil através de uma melodia vocal solo e a capella. O desafio foi
portanto construir de forma coletiva um arranjo para canto coral em formato
tradicional Soprano-Contralto-Tenor-Baixo, realizando passo-a-passo do unissono
ao arranjo final, registrado todo o processo de elaboragéo frente a assimilagcéo e
aceitagao pelos cantores. Busca-se assim, trazer a tona componentes musicais e
extramusicais envolvidos no processo de construgao do arranjo para canto coral.,
objetivando descobrir e tornar reprodutiveis algumas técnicas e caminhos que
foram utilizados para essa misséao.

O processo criativo ocorre em diferentes etapas, que podem ser
identificados a posteriori como procedimentos metodoldgicos:
a) Assimilagao/aprendizagem oral
b) Analise musical e textual
c) Improvisagao vocal gravada
e) Revisao da partitura original
f) Arranjo a quatro vozes SATB
g) gravagao preliminar
h) apresentacéo ao grupo



v 6 SE”ANQ VI CONGRESSO DE
P Ures ENSINO DE GRADUACAOQ

i) realizacdo de versdo de partitura para ensaio
virtual,
j) partitura para ensaio final

Detalharei, a seguir, apenas algumas etapas desta pesquisa-artistica,para
fins de ilustragdo, dada delimitacdo de espaco para a escrita de um relato mais
pormenorizado. No que se refere a primeira etapa, assimilagao/aprendizagem
oral, foi proposto, pelo professor e regente, que a equipe de alunos bolsistas e
colaboradores do CORAL UFPEL, aprendessem a cancdo de ouvido. Assim,
rapidamente aquele territério foi se tornando familiar.

Uma vez que a cantiga foi assimilada pelo corpo e pelos ouvidos, através
da repeticdo da escuta e da entoacdo da melodia, partimos para o segundo
momento, analisando musical e textualmente. O que primeiramente foi feito a
partir de um exercicio mais empirico e sensivel, agora se apresenta como um
exercicio loégico e formal que, por sua vez, atua de forma espiral e influenciara o
processo de abstragdo musical realizado na improvisagao.

Destaco, aqui, a realizagdo do processo de improvisagdo, uma vez
identificados através da analise os elementos constitutivos do samba e a
harmonia basica da composi¢ao original. Assim, iniciei o0 arranjo a diversas vozes,
nao restritas ainda ao formato Coral, mas com o intuito de explorar possibilidades
musicais.

Neste sentido, minha vivéncia musical desde os 4 anos de idade, assim
como a predominancia de formas intuitivas ou nao-formais de aprendizagem em
minha trajetoria contribuiu para a fluidez do processo improvisativo, que foi
gravado com o objetivo de comunicar minhas ideias musicais aos colaboradores e
embasar o arranjo coral final.

A intuicdo e a analise estdo intimamente conectadas em relagdo ao
desenvolvimento musical, acerca da primeira:

...A intuicdo é entdo central para todo conhecimento
musical, a ponte entre a sensagdo e o significado. A
intuicdo em si mesma nao é desprovida de logica, pois
necessita de ordenagdo, de organizagao percep’gual e de
um sentido de causa e consequéncia.. (ASSUMPCAO,2003,
p 41)

Desta forma, a improvisagdo constitui um primeiro esbog¢o de arranjo. O
procedimento foi a seguinte: importei a melodia para o DAW CUBASE, abrindo
uma linha de captagdo de microfone, passando a gravar livremente as vozes
sobre a melodia. A partir de uma nogao basica dos registros de cada voz e de
procedimentos usuais aplicados a arranjos harmdnicos, simplesmente gravei cada
uma das 4 vozes sobre o MIDI da melodia basica, sem nenhum caminho
harménico definido previamente. Logo apds desse primeiro movimento, organizei
e alterarei alguns trechos gravados e enviei aos colegas.

As escolhas harmoénicas € o primeiro elemento que foi pensado e cuidado.
Alguns trechos da musica a propria melodia sugere alguns acordes
principalmente quando se estd na tdnica. Ja o que na harmonia funcional
chamamos de acorde dominante, numa harmonia tonal, apresenta bifurcacdes e
diferentes escolhas possiveis: Como no exemplo, a primeira, pensando o Ab com
sétima, pode se enquadrar num acorde do modo frigio e no segundo exemplo
ocorre uma substituicdo mantendo a funcao a funcéo de ténica, alternando entre
relativas e ténicas.

A) B)
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Uma vez definida a harmonia outros detalhes sao pensados, tais como as
relagbes entre as vozes, o tratamento ritmico, melddico e harmdnico. A sequéncia
de realizagbes musicais podem ser ouvidas nas faixas 01, 02 e 03 do link
disponibilizado em QR Code.

A partir do esbogo improvisativo, negociagdes coletivas tomaram forma a
partir de encontros online, onde definimos os caminhos harménicos através da
discussdo de idéias de todos os participantes e da transcricdo do arranjo para
apresentacao e experimentagdo ao grande grupo.

4. CONCLUSOES

Contribuir no processo de construgdo do arranjo em questdo, me
possibilitou aprender e descobrir outros territérios musicais e técnicos antes nao
explorados. O processo constante entre Intuicdo e Analise foram fundamentais
para que conseguissemos coletivamente compor esse arranjo.

Utilizar a metodologia de sistematizar experiéncias e aprender a pensar as
praticas musicais como pesquisa também fizeram desse trabalho um caminho
que leva a pensar no ensino em musica. Um ensino no qual as praticas musicais
mais singulares possam ser sistematizadas e contribuir para a construgao
continua dos saberes.
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