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1. INTRODUCAO

A Discoteca L. C. Vinholes do Centro de Artes da UFPel esta vinculada ao
Laboratdrio de Etnomusicologia do curso de Bacharelado em Mdusica/Ciéncias
Musicais e situa-se hoje entre os importantes acervos fonograficos sediados em
instituicBes publicas de ensino superior no Brasil, com um conjunto de colecdes
gue soma mais de 20 mil itens, entre fonogramas em varios suportes, aparelhos
de gravacao e reproducao de audio, entre outros (COELHO; VELLOSO, 2019).

Atualmente, estdo em andamento dois projetos de pesquisa que buscam
desenvolver perspectivas complementares em relagdo ao acervo: “Inventario de
Corpos Sonantes e Matrizes Sensiveis”, projeto interdisciplinar com objetivo de
“Produzir um inventario dos diferentes objetos sonoros pertencentes ao acervo da
Discoteca L.C. Vinholes, através da pesquisa e analise de seus componentes
técnicos e culturais, bem como realizar as acfes necessarias para a
compreensao, manutencdo, adaptacdo e utilizacdo ou re-utilizacdo destes
materiais” (cf. cadastro do projeto no sistema Cobalto) e “Registros Fonograficos
da Discoteca L. C. Vinholes do Centro de Artes da UFPel: catalogacéo,
organizagao, usos e nexos socioculturais”, focado no objetivo de “Dar seguimento
a catalogacéo e organizacao dos registros fonogréaficos da Discoteca como base
para o desenvolvimento do estudo da representatividade e especificidade do
acervo, bem como a compreenséo de seus nexos socioculturais e orientacédo de
seu uso como repositorio publico” (idem). O objetivo desta comunicacdo é
apresentar resultados iniciais da revisdo bibliografica relacionada especialmente
ao primeiro dos projetos citados, e propor uma perspectiva analitica para abordar,
a partir do acervo, modos de producédo e consumo musical em suas relacfes com
aspectos tecnologicos, no sentido de fazer um mapeamento de imaginacfes
sbnicas (STERNE, 2012) contemporaneas, conforme se explica a seguir.

As questbes aqui delineadas partem de observacdes de campo preliminares
relacionadas a acdes de extensdo de projetos anteriores, e que vem se
desdobrando atualmente como questbes de pesquisa especialmente no contexto
do projeto “Inventario de Corpos Sonantes e Matrizes Sensiveis”*. No ano de
2019, a equipe da Discoteca promoveu duas pequenas exposi¢cdes de itens do
acervo fonogréfico e aparelhos musicais na Praca Coronel Osorio, regido central
de Pelotas. Na ocasido, reparou-se na maneira como 0 publico se relacionava
com a musica através do contato com aquelas tecnologias analdgicas, onde a
materialidade da gravagao sonora fica evidenciada por meio do suporte fisico

1 0 texto ora apresentado emerge como um direcionamento possivel de alguns aspectos das discussdes da
equipe do projeto de pesquisa, e ndo existiria sem o rico ambiente colaborativo e de troca de perspectivas que
tem marcado seu trabalho, que segue de modo regular através de videoconferéncia durante a suspensdo das
atividades presenciais da UFPel. A equipe é composta pelos professores Angela Raffin Pohlmann, Luis
Fernando Hering Coelho, Rafael Henrique Soares Velloso, Reginaldo da N6brega Tavares e Werner Ewald, e
pelos estudantes Eduardo Vetromilla Fuentes, Vinicius Avila Eichenberg e Demetrius Silva da Rosa.
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(discos) e sua reproducdo nos equipamentos. A reacdo de curiosidade (de
estranhamento ou de familiaridade, a depender da faixa etaria) do publico em
relacdo as tecnologias de gravacdo e reproducdo sonora, percebidas como
“antigas” ou “do passado”, suscitou uma curiosa semelhanga com as reag¢des do
publico da virada do século XIX para o XX diante de recursos tecnolOgicos
semelhantes; mas, naquela época, vividos como sendo “do futuro”, tal como
largamente descrito na bibliografia (CHANAM, 1995; MILLARD, 1995; STERNE,
2003). Neste lapso de tempo, entre 0 nascimento e a morte (configurada como
obsolescéncia) de tecnologias de gravacao, chegando ao mundo digital do século
XXI, pode-se mapear importantes processos de mudanca nos modos de producao
e consumo musical, com suas implicacfes estéticas, econbmicas, ideoldgicas.
Reflexdes neste sentido tém conduzido a equipe de pesquisa a constituicdo de
um horizonte de questBes relativas a imaginacdo sbnica (STERNE, 2012)
contemporanea, e ao potencial do acervo fonografico como locus para pesquisas
sobre sua configuracéao.

Segundo proposto por STERNE (2012, p. 5), imaginacao sbnica se refere a
um conjunto de praticas e conceitos que ocupa uma posicdo ambigua entre a
experiéncia sonora imediata vivida em determinado contexto e uma perspectiva
externa a partir da qual ela é observada. Desenvolvendo um pouco esta
conceituacdo, notamos que a imaginacao sonica, assim definida, se configura
como uma praxis (ha medida em que engloba a prética e a reflexdo sobre ela),
abrindo uma potente perspectiva conceitual para se atualizar, especificamente no
campo sonoro-musical, questdes cuja formulagéo inicial foi proposta de maneira
decisiva por Walter Benjamin na década de 1930, em seu A Obra de Arte em
Tempos de sua Reprodutibilidade Técnica (BENJAMIN, 2012), e que dizem
respeito a relacdo de constituicdo muatua entre a sensibilidade e a técnica. A
guestdo que se coloca, entdo, é: como o estudo da interacdo do publico com as
tecnologias de gravacao e reproducdo sonora, num horizonte comparativo entre
diferentes regimes de producdo e consumo musical, pode contribuir para mapear
configuracbes contemporaneas da imaginacao sénica?

Véarios autores tém demonstrado como as técnicas de gravacao
reconfiguram o mundo sonoro-musical a partir de fins do século XIX, com a
formacdo de uma industria fonografica que logo alcanca abrangéncia
internacional e uma presenca constante na experiéncia auditiva de grande parte
da populacdo do planeta (CHANAM, 1995; MILLARD, 1995; STERNE, 2003).
Entre as possibilidades entéo trazidas pelas novas técnicas, a objetificacdo da
musica enquanto gravag¢do do som — com a possibilidade de formacao de acervos
fonogréficos — estd na origem mesma de disciplinas como a musicologia
comparada, precursora da atual etnomusicologia (NETTL, 2015). OCHOA
GAUTIER (2011) parte de uma revisdo critica da historia da fonografia, com seus
processos periodicos de obsolescéncia das tecnologias, para considerar o papel
dos arquivos sonoros de maneira conectada as sensibilidades musicais atuais.
Assim, propde a necessidade de re-teorizacdo do sentido daquilo que chama de
memoaria acustica, sugerindo que o papel do arquivo sonoro, hoje, mais do que
preservar e documentar, seja o de “agenciar um processo de ‘reordenamento dos
sentidos’ e de ‘distribuicdo do sensivel”, na direcdo de “refletir sobre as relacbes
entre pessoas e sons, ambos pensados como forgas atuantes” (OCHOA
GAUTIER, 2011, p. 84). Esta perspectiva teorica leva a autora a considerar a
relacdo entre o arquivo como instituicdo acustica - que nao apenas guarda sons,
mas também certas formas de se relacionar com eles - e outros modos de
agenciamento do mundo sonoro-musical. No contexto examinado por ela, o
género colombiano champeta, caracterizado pelo uso de sound systems —
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potentes equipamentos de reproducdo sonora — em contextos festivos chamados
de picés, aparece como elemento interessante de comparacdo, por envolver
modos diferentes de relacdo com as tecnologias e com o repertério.
Consideramos que esta perspectiva comparativa se justifica também a partir da
necessidade do mapeamento do campo musical total de determinado contexto
histérico e cultural, situando as praticas em termos de seus contrastes dentro do
mesmo campo, para se chegar a compreensdo do contexto mais abrangente e
das formas como ali constantemente se posicionam e reposicionam as fronteiras
entre géneros musicais (MIDDLETON, 1990).

Também util neste processo de descricdo e mapeamento é a proposta de
TURINO (2008) da divisdo das praticas musicais em quatro campos distintos, de
acordo com suas caracteristicas sonoras, sociais, ideolégicas e conceituais:
musica participatoria, musica de apresentagdo, alta fidelidade e &udio arte de
estudio. Enquanto a grande parte do som musical preservado no acervo
fonografico da Discoteca L. C. Vinholes pode ser localizada majoritariamente no
campo alta fidelidade, cuja representacdo da performance ao vivo por meio da
gravacgao é caracteristica distintiva, a cultura sound system, por sua vez, transita
mais entre 0s campos, na medida em que esta associada a apreciacao em alta
qualidade sonora e também a interacdo com 0s ouvintes em espacos publicos por
meio da danca. Nesta, o DJ/Selector tem importancia central, pois exerce a
funcdo de conduzir o publico conforme as nuances da sua apresentacao, focada
na variante de tenséo e relaxamento, constituindo uma performance participativa
gue tende a ser desvalorizada em outros campos.

2. METODOLOGIA

As questbes cuja delimitacdo conceitual € delineada acima, apontam para a
importancia de um trabalho etnogréfico, cuja efetivacdo encontra-se forcosamente
postergada no momento em funcdo da pandemia de COVID-19, com a suspensao
das atividades académicas presenciais na UFPel. Tal base metodologica tem na
etnografia da musica (SEEGER, 2008) um pilar importante, na medida em que
orienta a observacdo e descricdo qualitativa de praticas musicais, no sentido de
sua interpretacdo e compreensao dos horizontes de significados aos quais elas se
relacionam. Neste sentido, a possibilidade de tornar acessivel a comunidade
eventos no formato sound system vinculados ao acervo da Discoteca L. C.
Vinholes, além de acao de extensdo que sublinha o seu papel como acervo com
potencial para enriquecer a experiéncia musical do publico em geral, vem de
encontro ao horizonte de pesquisa aqui descrito no sentido de “auxiliar o
entendimento do porqué e como a musica e a danca sdo tdo importantes na
conceitualizacdo, formacéo, sustentacdo e representacdo da identidade das
pessoas e grupos sociais, na comunicag¢do espiritual, movimentos politicos e
outros aspectos fundamentais da vida social” (TURINO, 2008).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Conforme exposto nas secbes precedentes, cumpriu-se até o momento a
etapa de revisdo bibliografica e delimitacdo conceitual da pesquisa em
andamento. Este trabalho, no contexto das reflexdes que tém sido conjuntamente
elaboradas pela equipe do projeto, aponta de forma consistente para o interesse
da integracao de acdes de pesquisa e extenséo baseadas no acervo da Discoteca
L. C. Vinholes, com grande potencial para uma contribuicAo na area de
confluéncia entre a etnomusicologia e a pesquisa em acervos musicais,
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destacado o foco no mapeamento de imaginacdes sdnicas contemporaneas. A
formatacdo da etapa etnografica da pesquisa é o proximo passo metodoldgico,
previsto para quando se possam retomar as atividades presenciais.

4. CONCLUSOES

A pesquisa em andamento aqui resumida tem um efetivo potencial de
inovacdo na medida em que propde um horizonte conceitual que visa
instrumentalizar o uso do acervo da Discoteca L. C. Vinholes de forma
significativa e conectada a discussfes atuais na fronteira entre a ethomusicologia
e 0S acervos sonoros, e igualmente procura conectar agfes de pesquisa e
extensdo. A proposta de mapeamento de imaginagdes sonicas contemporaneas
emerge como fator de articulagao privilegiado.
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