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1. INTRODUCAO

Este trabalho resultou de reflexdes obtidas em encontros destinados a leitura e
discusséo de textos realizados como atividade do projeto de pesquisa Performance
do Repertério Vocal da area de Artes (sub-area - Canto) da Universidade Federal de
Pelotas (UFPEL). O objetivo do trabalho vem a ser esclarecer as tarefas necessérias
a definicao e construcdo de personagem ao se preparar um papel operistico.

Opera é um género de espetaculo que une a arte musical e teatral em uma
Unica performance. Logo, ndo ha uma supremacia de uma ou outra, e sim, uma
fusdo musical e dramatica. Entende-se, entdo, que Opera € uma obra dramatica,
mas sendo drama em musica e ndo com musica (PEIXOTO, 1986, p. 24, apud
GUSE, 2007, p. 1); isto €, a musica tece, narra e comenta toda acado dramatica.
Sendo a 6pera um género hibrido entre teatro e musica, a definicdo e construcéo de
personagem possui distingdes em comparagdo a como ocorre no teatro falado
(GUSE, 2007, p. 1; 2011, p. 33).

2. METODOLOGIA

Dentre o periodo de maio a setembro, os alunos vinculados ao projeto
Performance do Repertério Vocal, juntamente com a coordenadora, realizaram
encontros semanais para discussao de textos relacionados a esse assunto. Dentre
o0s textos abordados, realizou-se uma leitura minuciosa de GUSE (2007, 2011, 2013)
a fim de gerar reflexdes diversas. GUSE (2007) esclarece a diferenciacdo entre
definicdo e construcédo de personagem na Opera. GUSE (2011) apresenta diversos
pontos relacionados a atuacdo cénica do cantor nos espetaculos operisticos,
trazendo um método para preparacdo de papeis de 6pera. GUSE (2013) demonstra
a necessidade de o cantor integrar o que a autora define como trés energias da
performance operistica — vocal/musical, teatral/lemocional, fisica/corporal. O
presente trabalho tem como metodologia a revisdo de literatura, sendo baseado
nesta bibliografia.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A Opera € uma obra dramética em que, como definido por ROSENFELD
(1985, p. 17 apud GUSE, 2018, p. 14), é um tipo de obra que apresenta
personagens que dialogam entre si. Todo texto dramatico ao se concretizar em
cena, passa por um processo de escolhas e rendncias interpretativas. O ator € o
grande agente de concretizacdo do texto dramatico, em que as palavras e acdes se
projetam em representacdes fisicas que passam por uma triagem orientada pelo
diretor de cena. Sobre a selecdo dessas escolhas e renuncias, RYNGAERT (1996,
p. 22-25, apud GUSE, 2007, p. 3) diz: “Nenhuma encenacdo, por mais bem-
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sucedida gque seja, esgota o texto, e ndo é raro encontrarmos atores que preferem
0S ensaios a representacao, como se esta Ultima implicasse a perda de toda a gama
de possiveis”.

Visto isso, conceituamos a atividade de definicdo de personagem como a
leitura e levantamento das vérias hipoteses de concretizacdo cénica de um texto
dramético, fazendo parte desse processo as escolhas e renuncias interpretativas
lancadas. Ja, construcéo de personagem é o ato de tornar concreto e fisico o que foi
definido pelo ator sobre seu personagem (GUSE, 2007, p. 3). “A definicdo é a
limitacdo da construgdo, a construcdo € a concrecdo de uma definicdo possivel [...]”
(GUSE, 2007, p. 3). Pode-se enxergar a definicho do personagem como um
planejamento, um esboco do que vira a ser. Contudo, se pensarmos como um
esboco, talvez entdo estejamos abordando a personagem como o inicio da propria
construcao.

Na atuacdo cénica do cantor na Opera, as tarefas relativas a definicao e
construcédo de personagem devem levar em consideracdo as suas especificidades
gue diferenciam a Opera (espetaculo cantado) do processo de encenacao realizado
no teatro falado. Como pode-se verificar, em GUSE (2013, p. 66):

[...]Jna 6pera o texto dramatico é estilizado pelo canto lirico, e assim lida de
modo problematico com o naturalismo das cenas; este mesmo texto - e
também o timing das cenas — ja sdo ditados pelo compositor através do
ritmo, altura e dindmica ao intérprete; o texto geralmente é em idioma
estrangeiro, apresentando assim um obstaculo no acesso direto ao
significado das palavras; o tempo € frequentemente alterado do cronoldgico
para a suspensdo emocional; e lidar com os desafios vocais/musicais e
movimentar-se com liberdade interpretando a personagem de forma
verdadeira e organica é uma tarefa que exige um alto nivel de coordenacao,
energia e concentragao.

Sendo assim, todo o percurso de definicdo e construgcdo do personagem
precisam levar em conta esses fatores que implicam diretamente na eficiéncia
desses dois processos e no resultado da encenacdo em si. Com base em GUSE
(2011, p. 169-217), cabe entdo ressaltar algumas tarefas que o cantor pode fazer
para definir e construir seu personagem em determinada montagem operistica.

Assistir a uma montagem completa da 6pera que se estuda ajuda a ter uma
visdo panoramica da mesma, de modo que o cantor tem uma ideia geral tanto
musical quanto teatral da obra e de seu personagem. E ainda mais, assistir mais de
uma montagem dessa mesma Opera contribui para uma visdo mais rica e ampla
sobre a obra, 0 que pode conferir em uma definicdo - e posteriormente constru¢ao —
também mais rica do personagem.

O texto da obra deve ser um dos elementos a ser investigado pelo cantor,
buscando, junto a traducdo completa da obra se estiver em idioma estrangeiro,
entender as circunstancias do personagem. Deve-se também relacionar o0s
elementos musicais aos elementos textuais e cénicos, o que possibilitara a
compreensao da funcdo dramética que a musica exerce em cada cena. Faz-se
necessario o cantor observar como os elementos musicais se relacionam com as
acfes dramaticas que ora podem ser mais movimentadas ora mais lentas,
econdmicas ou extravagantes, internas (acbes mentais/emocionais) ou externas
(movimentos/agbes fisicas). O cantor deve realizar uma interpretagdo musical,
levando em consideracdo dindmicas e andamentos e como tais elementos dialogam
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com o carater do personagem, sendo que pode haver momentos em que as acdes
draméticas sejam convergentes ou divergentes em relacdo ao contexto musical.
Considerando essas informacdes, o cantor também poderd definir as relagbes do
Seu personagem com 0S outros personagens da opera.

Auxilia no processo de definicdo, investigar aspectos histéricos em que a 6pera
€ ambientada e sobre quais valores morais e éticos a conduta da sociedade em
guestdo se baseava, a fim de entender quais sdo os objetivos do personagem e
quais obstaculos ele enfrentara para alcancgéa-los.

Para o processo de construcdo, a partir de sua técnica vocal e habilidades
cénicas, 0 cantor ira estabelecer como o0 seu personagem vai se comportar e agir
com base no que foi definido anteriormente. Por esse ponto de partida, constréi-se
como o0 personagem se locomove e as suas expressoes faciais e posturas corporais
de acordo com o que ele e as demais personagens dizem ou transmitem, com 0s
subtextos identificados e com a proépria funcdo dramatica da musica.

No processo de construcdo de personagem, € de suma importancia o cantor
considerar seus proéprios limites técnico-vocais e cénicos para que que essas duas
habilidades possam agregar na performance e nao prejudicarem uma a outra. Na
linguagem operistica, o processo de definicdo e construcdo possui seus proprios
desafios. O cantor deve realizar esses processos de modo a nao desestruturar sua
execucao vocal e musical. Essas peculiaridades sobre a definicdo e construcéao de
personagem no género operistico, traz uma conscientizacdo por parte do cantor
para, ao buscar desenvolver habilidades cénicas por meio de cursos de teatro e
expressdo corporal, ter em mente que 0s conhecimentos adquiridos deverdo ser
adaptados as necessidades do espetaculo operistico de modo a ndo comprometer a
exceléncia vocal e musical (GUSE, 2013, p. 2).

4. CONCLUSOES

Com base no que foi dito, percebe-se que, entre o inicio do desenvolvimento da
definicdo e a finalizacdo do processo de constru¢cdo de um personagem, as tarefas
apresentam diferencas perceptiveis. Contudo, as fronteiras entre as tarefas relativas
a ambos os processos — definicdo e constru¢do — ndo sdo tao delimitadas e rigidas,
pois ha uma certa interseccdo entre elas. Munido de todas essas informacdes, €
possivel criar um personagem que seja coerente com as delimitagdes feitas pelo
libretista e compositor (definicdo), mas também conferindo verossimilhanca e
espontaneidade (construcdo). Sendo assim, construir o personagem € torna-lo
concreto através da gama de dados fornecidos, que sédo coletados por um olhar
agucado e critico sobre a obra e sobre o que a permeia.
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