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1. INTRODUCAO

Oscar Guanabarino de Sousa e Silva (1841-1937)! é caracterizado como
“uma figura central da vida cultural do Rio de Janeiro em sua época” (GRANGEIA,
2005, p. 21), dado o conjunto de atividades que desenvolveu ao longo de sua
vida, tais como a docéncia, a dramaturgia, a sua atuacdo em associacfes de
imprensa e de autores teatrais, e, em especial, o seu trabalho como critico de
artes.

Como critico, Guanabarino destacou-se por seus escritos sobre mdusica,
sendo considerado tanto por seus contemporaneos, quanto por alguns
pesquisadores o fundador da critica musical especializada no Brasil. Sua extensa
producdo, que registra mais de meio século de praticas musicais, foi veiculada
pelos mais importantes perioddicos locais, como O Paiz e o Jornal do Commercio,
para 0s quais escreveu, respectivamente, entre 1884-1917 e 1917-1937.

A atuacao do critico abarca a transicdo entre os séculos XIX e XX, época de
intensificacdo da presenca feminina nos espacos publicos, de ampliacdo do seu
acesso a educacédo, aos mundos da musica e do trabalho. Entretanto, a ocupacao
de novos espacos por elas — e o incipiente tema da emancipacao feminina — ndo
significou a eliminacéo de costumes e preconceitos tradicionais (NEEDELL, 1993,
p. 165). Além de pautar as leis e 0s costumes, os esteredétipos de género tinham
respaldo também na ciéncia que, através das descobertas da medicina e da
biologia, “ratificavam cientificamente a dicotomia: homens, cérebro, inteligéncia,
razdo ldcida, capacidade de decisdo versus mulheres, coracdo, sensibilidade,
sentimentos” (PERROT apud ENGEL, 2017, p. 332).

No que diz respeito a musica: se, por um lado, na segunda metade do
século XIX iniciou-se uma mudanca gradativa na atividade musical das mulheres,
como o0 aumento de sua exibicdo nos espacos publicos, culminando, ja no fim do
século, numa abertura para a profissionalizacdo; por outro, as visdes restritivas
em relacdo ao potencial da mulher eram uma perspectiva corrente, pois
“‘inspirados pela ciéncia, mesmo os tedricos e fildsofos da musica acreditavam na
inaptiddo da mulher para oficios intelectuais, reservando a elas apenas o0s
dominios das emoc¢odes subjetivas” (FREIRE; PORTELLA, 2013, p. 283).

De certa forma, encontram-se reflexos dessa perspectiva na historiografia
tradicional da musica, pois 0 pouco registro da atividade musical das mulheres —
na cena musical no Rio de Janeiro entre 1890 e 1920, periodo também conhecido
como Belle Epoque — ndo se deve & auséncia dessas praticas, mas “por estas
serem consideradas irrelevantes” (VERMES, 2013, p. 305). Além disso, quando
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empregados na formacdo de musicos e interessados, os manuais de histéria da
musica projetam “(explicitamente ou nao, intencionalmente ou n&o) critérios e
valores para pensar a musica e as varias atividades a ela relacionadas,
constituindo um canone pedagdgico” (Ibid.). Nesse sentido, € possivel afirmar que
a narrativa historica participa da construcdo e perpetuacdo de um discurso
hegeménico acerca das mulheres e suas préaticas musicais.

Outro canal pelo qual esse e outros discursos sobre musica sao construidos
e perpetuados é a critica musical (GREEN, 1997). Contudo, a critica musical
também possui “grande potencial de questionar concepgdes tradicionalmente
aceitas e, consequentemente, confirma-las ou altera-las” (GOLDBERG;
OLIVEIRA, 2019, p. 2), tornando-se assim uma importante fonte para a
musicologia. Desse modo, as criticas de Oscar Guanabarino a mulheres
instrumentistas se caracterizam como uma rica fonte de estudos, podendo
perpetuar e/ou questionar discursos hegemonicos.

Deve-se considerar, ainda, que a critica musical ndo € um retrato “fiel” de um
acontecimento (CASTRO, 2019) e sim uma “pratica de escrita, a0 mesmo tempo
regulada e reguladora” (Ibid., p. 12). Isto posto, neste trabalho, fruto de uma
pesquisa ainda em andamento, buscamos apresentar alguns atravessamentos
possiveis na critica de Oscar Guanabarino a mulheres instrumentistas.

2. METODOLOGIA

Esta proposta encontra-se no ambito do que Gil (2008) define como
Pesquisa Documental dada a natureza das fontes, que sdo majoritariamente as
criticas musicais de Oscar Guanabarino a mulheres instrumentistas, publicadas
no jornal O Paiz entre 1884 e 19172. Assim sendo, “0 primeiro passo [da
pesquisa] consiste na exploragdo das fontes documentais” (lbid., p. 51); o
segundo, na andlise critica das fontes com base no referencial teérico, além de
cruzar as informacfes presentes nas criticas com acontecimentos e normas
vigentes no periodo historico em que estas foram produzidas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Em levantamento de dados preliminar, foram computadas 114 criticas a
mulheres instrumentistas, contando tanto suas participacbes em concertos solo,
quanto apresentacfes em concertos e festas diversos, cabendo frisar que esta
sendo realizada uma nova triagem, mais criteriosa. Divididas por décadas, temos
até 0 momento os seguintes numeros: 21 criticas entre 1884-1889; 42 entre 1890-
1899; 26 entre 1900-1909; e 25 entre 1910-1917. Esses numeros corroboram o0s
apontamentos de Vermes (2013) quanto ao pouco registro das atividades
musicais de mulheres pelos manuais de historia da musica brasileira, por serem
consideradas irrelevantes.

Quanto a analise das criticas, sabe-se que Oscar Guanabarino mostra
concepcOes claras a respeito do que seriam caracteristicas interpretativas
femininas e masculinas, com base em estere6tipos de género (OLIVEIRA, 2018).
Essa conclusao se deu a partir do recorte “A interpretacdo sob os esteredtipos de
género”, no qual concentramo-nos especificamente nos estereoétipos; portanto,
outras problematicas ndo foram exploradas.

2 Tais fontes provém do banco de dados constituido pelo projeto “Oscar Guanabarino e a critica
musical no Brasil” (2016-), que tem por objetivo a compilacdo, sistematizacdo e analise dos
escritos sobre musica de Oscar Guanabarino. Esse banco de dados, até 0 momento, contém as
publicac¢des do critico no jornal O Paiz, disponivel na Hemeroteca Digital Brasileira.
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Um olhar mais amplo sobre o contetdo das fontes tem mostrado que outras
particularidades influenciaram as consideragbes do critico, tais como as
circunstancias das apresentacdes. Em critica de 1897, por exemplo, o critico
ressalva que, naquela ocasido, “tratando-se de uma festa de caridade, cessa a
critica para dar logar & chronica” (O Paiz, 29 set. 1897, p.2). Nesses casos, ele se
limitaria a “dar resumida chronica e a transcrever o programma” (O Paiz, 13 mai.
1906, p.10).

Entretanto, Elisa Pekschen, “pianista russa, de nomeada, discipula do
celebre Antoine Rubinstein”, teria obrigado o critico a “contrariar as praxes
estabelecidas” (O Paiz, 13 mai. 1906, p.10): em lugar de apenas descrever o
concerto beneficente, Guanabarino empenhou-se em avaliar a pianista. Para o
critico, apesar da gravissima enfermidade que a atingira, Mme. Pekschen teria “o
tocar masculo, firme, despido desse estylo flacido, doentio, que em regra
manifestam as senhoras ao piano; quem a ouvisse sem vel-a, diria ser um homem
sentado ao piano” (Ibid.).

Como se V&, as caracteristicas interpretativas tidas como masculinas na
interpretacdo de Elisa Pekschen fizeram o critico coloca-la, figurativamente, como
homem para quem “a ouvisse sem vel-a”’. Tal afirmacdo vai ao encontro do
entendimento de Lucy Green (1997), para quem a construcao discursiva sobre
mulheres e homens musicistas produz determinadas caracteristicas nas quais é
dificil a separacdo entre sexo e género, ou seja, entre mulheres e feminilidade, e
homens e masculinidade; mas também mostra que, apesar da corrente
essencializacdo dessas caracteristicas, estas ndo sdo estanques na interpretacao
musical.

Da mesma forma, essa ruptura com o “estilo” esperado de uma pianista
mulher pode explicar o rompimento de Oscar Guanabarino com as “praxes
estabelecidas” quanto aos concertos beneficentes. Isso possibilita a discussao
acerca da relacdo entre o contexto da performance e a postura do critico em suas
avaliacdes, no que diz respeito ao aparecimento ou ndo dos estereotipos de
género e 0 que a suas presenca ou auséncia podem significar.

4., CONCLUSOES

As criticas musicais de Oscar Guanabarino a mulheres instrumentistas,
publicadas no jornal O Paiz entre 1884 e 1917, tém o potencial de resgatar a
memoria da atividade musical das mulheres na Belle Epoque brasileira, além de
evidenciarem nuances da construcdo e difusdo do discurso hegemdnico acerca
das musicistas desse periodo. Neste trabalho buscou-se mostrar como algumas
particularidades, a exemplo das circunstancias da apresentacdo, podem ter
afetado as avaliagdes do critico.

E importante salientar que, como ja foi dito, a critca musical é
simultaneamente regulada e reguladora. Por isso, para os estudos das criticas de
Guanabarino a mulheres instrumentistas, é fundamental ter em conta as
transformacdes da propria cena musical do Rio de Janeiro, a complexidade que
envolve as relacbes de género no seu periodo histérico, bem como as
circunstancias e intencdes do proprio critico, pois “a critica € ela prépria uma
modalidade de actuacdo — e portanto, um exercicio de poder” (CASTRO, 2019,
p.11).
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