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1. INTRODUCAO

Este trabalho trata de um recorte da minha pesquisa de dissertacdo de
Mestrado intitulada: “O corpo na Instituicdo de Ensino: (des)construcdes a partir da
arte propositiva”, a qual encontra-se em desenvolvimento no Programa de POs-
Graduacao em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas. O objetivo deste
trabalho € investigar os afetos que ocorrem entre o corpo e a instituicdo de ensino
superior e a poténcia da arte como dispositivo para uma consciéncia critica do futuro
arte-educador no espaco institucional de formacao.

Busco, primeiramente, os discursos sobre corpo abordados ao longo da
histéria, em um ambito artistico, politico e social, a fim de compreender como
acontece a construcao do corpo, a influéncia da instituicdo de ensino sobre a mesma
e como a arte reage a estes afetos. “Por afeto compreendo as afec¢des do corpo,
pelas quais a sua poténcia de agir € aumentada ou diminuida, estimulada ou
refreada e, ao mesmo tempo, as ideias dessas afecgdes” (SPINOZA, 2009).

Segundo FOUCAULT (1987, p.125) “houve, durante a época classica, uma
descoberta do corpo como objeto e alvo de poder”. Com a Revolugéo Industrial e o
surgimento do capitalismo, o espaco da escola se desdobra, o corpo € ordenado em
fileiras, classificado, qualificado e selecionado. A instituicdo torna-se uma maquina
de ensinar, mas também de vigiar, de hierarquizar, de recompensar. A partir das
transformacdes que o capital e o avanco tecnoldgico e cientifico causaram no corpo
e no seu processo de formacdo, no século XIX, instaura-se a Arte Moderna,
rompendo totalmente com a arte tradicional produzida e apreciada até entdo. A arte
reage a um corpo rapido, fragmentado e explorado pelos detentores do capital.

O pintor expressionista Jackson Pollock (1912-1956) e a sua forma de pintar
abriram portas para uma possibilidade performatica na arte. Sob essa inspiracao,
nasceu os happenings de Allan Kaprow (1927-2006), caracterizado pela interacao
entre os participantes (artista e publico) e o espaco, o qual rompe com os ambientes
tradicionais do corpo cénico, exigindo uma efemeridade das acdes. E,
posteriormente, surge a performance, a qual restitui os limites entre espetaculo,
intérprete e publico. Assim, “as possibilidades de uso do corpo e da sua
apresentacao como produto de uma sociedade ampliam-se de modo a trazer para o
centro do espetaculo o corpo verdadeiro do artista. (CUNHA, 2013, p.32) Logo, a
performance pode ser registrada em videos e/ou fotografias.

Em meio a todas estas abordagens corporais, nasce a Arte Contemporanea
e, com ela, por volta dos anos 1950 e 1960, Lygia Clark (1920-1988) e Hélio Oiticica
(1937-1980) desenvolvem uma arte participativa a qual propdem a participacdo do
corpo espectador para execucdo da obra. Além disso, outra referéncia do corpo
cénico que me inspiro é o Teatro do Oprimido desenvolvido por Augusto Boal (1931-
2009) - perseguido e torturado durante a ditadura de 1964 no Brasil (BOAL, 2000) -
consiste em jogos teatrais que exercitam a liberdade de expressdo do sujeito
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oprimido pelo Estado e pela sociedade (BOAL, 1991). Artes propositivas que
estimulam a construcao do saber através da experiéncia do pensar e fazer arte.

Pensando estas acfes artisticas e a formacdo do corpo na instituicdo de
ensino, assim como o contexto politico educacional em que vivemos na atualidade,
engendro fotoperformances, que praticam na experiéncia do corpo, as relacdes e
afetos que estabelecem com a instituicdo de formacéo a qual eu convivo: o Centro
de Artes da Universidade Federal de Pelotas. E, por experiéncia compreendo “o que
nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. [...]JA cada dia se passam muitas
coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o
que se passa esta organizado para que nada nos aconteca. (BONDIA, 2002, p. 21)

Proponho entdo, esta reflexdo, a futuros arte-educadores, sobre 0 eu corpo
de cada um, para que possam exercer sua funcado consciente do corpo que € e 0
corpo que forma. Para isso, precisamos interrogar o habitual, pois “nds vivemos sem
pensar, como se ele ndo transmitisse nem pergunta, nem resposta, como se ele nao
carregasse nenhuma informacéo”. (PEREC, 1989, s/p.)

Ao guestionar as coisas, construimos saberes préprios, que se desenvolvem a
partir de si, das proprias vivéncias e memodrias, somadas as experiéncias
proporcionadas pelo corpo outro, seja individuo, coletivo ou espaco (RANCIERE,
2012), e, assim, ativam o pensamento reflexivo nesta ligacdo (DEWEY, 1959).

Proponho entdo, assim como CELESTE e PICOSQUE (2007), uma
arte/educacao propositiva, a qual podemos equiparar a um rizoma. De acordo com
DELEUZE e GUATTARI (1995), um rizoma trata-se de um processo de ramificagédo
aberta e pode expandir-se em direcdes médveis e indeterminadas, estabelecer
conex0des transversais sem centrar ou cercar 0s corpos envolvidos.

Um ensino em artes rizomatico seria baseado em proposi¢des artistico-
pedagdgicas, sujeitas a estabelecer inimeras relagdes entre corpos, conhecimentos,
experiéncias e memorias particulares e/ou coletivas, as quais fariam o educando
criar seu proprio saber e fazer artistico, agindo e refletindo sobre o corpo na
instituicdo de ensino desde o periodo escolar até o superior, compreendendo e
percebendo, assim, a construcéo do seu percurso corporal.

As proposicdes acontecerdo a partir de um resgate de memdrias corporais
sobre a formacédo do sujeito, pois 0 espaco da instituicdo de formacéo é responsavel
por grande parte das memdrias, as quais imputam na formacéo da identidade do
sujeito. Segundo JOSSO apud BRANDAO (2008), os “trabalhos de meméria” dados
pela memaria autobiografica, propiciam a reinvencgao de si.

Portanto, ao propor a retomada de memdrias, acontece uma
desterritorializacdo do sujeito. Este conceito parte em DELEUZE e GUATTARI
(2010): primeiro, construimos um territério do corpo, e através dos afetos sentidos
pelas experiéncias, sofremos desterritorializacbes: acdes que mexem com 0 COrpo,
desestabilizam-no e/ou provocam-no a curiosidade, para entdo, desenvolver uma
reterritorializacdo, ou seja, a construcdo de um novo territorio, que tomo aqui como
um lugar de sentidos, de saberes construidos a partir da experiéncia da proposicao.

Assim, o problema que esta pesquisa investiga € o seguinte: de que maneira a
instituicdo de ensino, que forma professores de Arte, afeta o corpo dos seus
discentes e qual a poténcia da arte propositiva no despertar perceptivo, critico e
poético para esse futuro educador?

2. METODOLOGIA
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Esta pesquisa possui uma abordagem qualitativa do tipo a/r/t/ografica (DIAS;
IRWIN, 2013), articulando as esferas do ser artista, pesquisador e professor para
esta metodologia. Portanto a mesma se desenvolvera a partir dos seguintes passos:

a. Levantamento bibliografico sobre autores e artistas que utilizam o tema desta
pesquisa como objeto de estudo, discutindo sobre conceitos de corpo e instituicdes
de ensino no decorrer da histdria e da contemporaneidade;

b. Realizagdo de fotoperformances praticadas por mim realizando
experimentacdes do eu corpo com o espaco de formacédo, neste caso, o Centro de
Artes da UFPel;

C. Oficinas destinadas a formacéo de arte-educadores com propostas artisticas
de reflexdo sobre o corpo nas instituicbes de ensino, resgate de memarias escolares
e desconstrucdes do corpo no espaco (em desenvolvimento);

d. Por fim, a andlise dos materiais empiricos e tedricos e construcdo da
dissertacao;

Neste trabalho focaremos na analise das fotoperformances, como parte
relevante da investigacdo no que refere as formas de construcdo e
desconstrucao no espaco de formacao educacional.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao questionar-me sobre minha relacdo com o espaco de formacéo, realizei
uma experiéncia fotoperformatica no Centro de Artes da UFPel - Figura 1:

Figura 1: ROVERE, Tarla. Corpo institucionalizado. Fotografia, 2019. Imagem:
GALHO, Lucas.

il

A fotoperformance consistiu na experimentacdo do eu corpo na instituicao,
realizando composicfes efémeras enquanto um colega fazia os registros.

Ao longo da experiéncia fui experimentando a arquitetura, os objetos como
mesas e cadeiras, algumas quebradas, passando por onde nunca passei antes, me
colocando sob uma outra perspectiva, ressignificando o lugar e recriando meu olhar.

Compreendemos a imagem como construtora de sentidos, no perspectivar uma
dimenséo estética e politica, do ser e estar em sociedade, da mesma forma que
suas conexfes com O tempo e espaco contextual em que estdo inseridas
(RANCIERE, 2012). Nesse sentido, as imagens provocam o espectador ao propor
pensar inversdes, desde o posicionamento n&o tradicional do corpo com relacdo a



52 SEMANA
INTEGRADA

UFPEL 2019

ergonometria do espaco aos seus usos comuns, a reflexdo sobre o sentir-se nesse
espaco, fundamental para que compreendamos o impacto das relacbes de ensino e
aprendizagem no processo educacional.

Analisando os registros posteriormente, a maioria das imagens representa
subjetivamente um corpo s0, que luta com este espaco em um sentido, ndo de uma
instituicdo que oprime, mas de uma constru¢cado social que compde 0 corpo e o
prende, que pressiona e exige producdes e padroes.

4. CONCLUSOES

O corpo na instituicdo de ensino € afetado constantemente por sujeitos,
objetos, saberes, poderes, constru¢des arquitetdnicas ou sociais. Ao perceber estes
afetos durante a formacdo, adquirimos autonomia e percepcdo de si para
compreender-se como sujeito social e politico e construir o seu proprio saber a partir
de suas proprias experiéncias. A instituicdo de ensino ndo se torna opressora por Si
SO, mas sim, no seu contexto social, politico e econdmico. Porém, a arte pode ser o
potencial para que percebamos tais afetos, opressdes ou relagdes corporais
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