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1. INTRODUCAO

O presente trabalho parte da analise de minha pesquisa artistica em articulacao
com as reflexdes tecidas no curso de Mestrado em Artes Visuais da Universidade
Federal de Pelotas, na linha de pesquisa de Processos de Criacdo e Poéticas do
Cotidiano, no qual possuo bolsa fomentada pela Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal do Nivel Superior (CAPES). Orientada pelo campo de estudos de Arte e
Cotidiano, a pesquisa em poéticas visuais relaciona acfes urbanas, projetos
propositivos e publicacbes artisticas, que se exprimem por via da palavra e
fotografia, propondo o cuidado como préatica artistica e como uma atitude de
resisténcia, a fim de pensar a sobrevivéncia do lugar e a reinvencdo da relacdo
ordinaria que estabelecemos com o cotidiano.

Neste resumo apresentarei a acado artistica propositiva intitulada Palavra
(a)guardadal, aproximando-me da nocdo de Arte como Experiéncia, desenvolvida
pelo filosofo John Dewey (2010), dos estudos do artista e pesquisador Hélio
Fervenza (2005; 2006), a respeito de aproximacdes entre arte e ndo-arte e arte e
cotidiano, e dos artistas Allan Kaprow e Piero Manzoni.

Em Consideracdes da arte que ndo se parece com arte (2005), Fervenza nos
diz sobre uma instancia da arte que € colada com a vida. Ao referir-se a um trabalho
em que Allan Kaprow faz da simples atividade cotidiana de fazer um cha um trabalho
de arte, o autor aponta:

Para este artista 0 ato de prestar atencdo e estar consciente da
realizacdo de atividades cotidianas, como preparar chd ou amarrar
os corddes dos sapatos, podem ser mais fundamentais do que
produzir objetos convencionalmente identificados como artisticos
(FERVENZA, 2005, p. 80).

Em certa medida, as propostas e acdes de Kaprow consideram uma nao
separacao entre produtor e observador, ou seja, para o artista ndo ha separacéo
entre aquele que produz um objeto e alguém que produz um olhar sobre o objeto
apresentado, num processo denominado por Fervenza de auto-apresentacao:
“aquele que toma parte desse processo inclui-se como alguém que produz uma
experiéncia de fazer e abre uma experiéncia de sentir e pensar, ou pensar, sentir,
fazer” (FERVENZA, 2005, p. 83). Ainda mais a frente, sobre as producdes e
proposicoes do artista, o autor acrescenta: “Elas sdo meios e nao fins, formas de
pensar, de viver e de agir’ (FERVENZA, 2005, p. 83). Ou seja, ndao ha um objeto
artistico pronto para ser apreciado, mas sim um processo. S&o, pois, producdes
desviantes que extravasam as praticas artisticas tradicionais, numa ideia que
considera a arte ligada com a vida e o restante.

1 Acdo artistica propositiva de minha autoria, integrada ao evento do Grupo de Pesquisa Lugares-
livro: dimensBes materiais e poéticas, edicdo 2018, coordenado pela Profa. Dra. Helene Gomes
Sacco, durante a 46° Feira do Livro de Pelotas.
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Partindo dessa compreensao, entendo a arte como experiéncia e, em minha
pratica artistica, procuro desenvolver trabalhos que consigam promover estados de
percepcdo mais sensivel como uma aposta na experiéncia de aproximagao com o
mundo. Em Arte como experiéncia (2010), o fildsofo John Dewey nos diz que “toda
experiéncia é resultado da interacédo entre a criatura viva e algum aspecto do mundo
em que ela vive” (DEWEY, 2010, p. 122), € sempre uma experiéncia vinculada a um
lugar, um contexto, uma historicidade, uma vida. E de uma ideia de presenca ativa
no mundo que este conceito de experiéncia emerge, por isso mesmo ela abre
sempre uma dimenséao politica. Para Dewey (2010), uma das funcdes da arte seria
“eliminar o preconceito, retirar os antolhos que impedem os olhos de ver, rasgar 0s
véus decorrentes do habito e do costume, aprimorar a capacidade de perceber’
(DEWEY, 2010, p. 548).

2. METODOLOGIA

Em 2016 desenvolvi Aguardo Dedicatéria?, trabalho que se configurou como
uma acao artistica propositiva, com duracdo de quatro dias, em que, sentado em
uma das mesas da Bibliotheca Publica Pelotense, coloquei presenca na espera por
pessoas desconhecidas e propus a elas que dedicassem um livro a um leitor do
futuro, também desconhecido. A acao se dava no que poderia ocorrer da implicacao
do meu aguardar por pessoas no lugar: dialogos, observactes, reacdes e qualquer
outra iniciativa. Durante os quatro dias aguardando dedicatorias passaram por mim
inUmeras pessoas. Entre essa espera, algumas conversas, olhares, siléncios, alguns
responsaveis pelas mais de dez dedicatorias que recebi ao longo da acédo. Entendia
gue estava presente também como responsavel por guardar todas elas. Ndo sabia
ao certo o destino que teriam, ja que durante os quatro dias 0 meu interesse maior
estava em propor um convite, propor a ativagdo de um pensamento que se voltava
para o lugar-livro em conexao com o contexto da Bibliotheca Publica Pelotense.

Dois anos se passaram e o0 tempo doado das pessoas que participaram da
acao propiciou o desenvolvimento de um outro trabalho, a acédo artistica e
propositiva Palavra (a)guardada, trabalho em que as dedicatérias de Aguardo
Dedicatéria tomam corpo e encontram leitores em potencial, como um convite para
explorar os livros que lhes foram dedicados anos atras. Por meio de marca-paginas
gue trazem consigo as dedicatorias e os codigos dos livros dedicados, mas ndo o
nome, a proposicdo artistica convidou pela busca por palavras que sé&o
(a)guardadas.

A acado aconteceu em dois dias, contou com a entrega de treze dedicatorias
gue se repetiam em mais de duzentos marca-paginas. As entreguei em diversos
lugares: na Bibliotheca Publica Pelotense e em seu entorno, na Praga Coronel Pedro
Osorio, no Calcaddo do centro de Pelotas, nas paradas de O6nibus, no
supermercado, na feira, para as diversas pessoas que encontrava em minha
caminhada pela cidade: a vendedora ambulante, o gari, a moca que lia um livro
debaixo da arvore, alguém que acontecia de estar ali, onde eu também me
encontrava. Quando abordava mais de uma pessoa ao mesmo tempo, doava marca-
paginas com dedicatdrias diferentes para cada uma delas.

2 Acdo artistica propositiva de minha autoria, realizada junto as atividades do evento Experiéncia
Bibliotheca: aproximac¢des infraordinarias, organizada pelo Grupo de Pesquisa Lugares-Livro:
dimensfes materiais e poéticas, coordenado pela Profa. Dra. Helene Gomes Sacco, durante a 44°
Feira do Livro de Pelotas. 2016.
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Fonte: Acervo do artista.
3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Diferentemente da entrega de um panfleto, a acdo priorizava o didlogo com o
outro e a disponibilidade para seus desdobramentos. Por estar consciente disso
antes mesmo da agcao acontecer, pensei que seria muito importante a escolha do
dispositivo ao qual eu iria utilizar, j& que ele poderia informar ou ndo coisas bem
distintas das quais eu pretendia. Nesse sentido, apés uma longa reflexdo sobre o
suporte que eu utilizaria para a entrega das dedicatérias, percebi que o marca-
paginas era um dispositivo que conversava com o0 que eu estava propondo.

Usado para marcar a pausa de leitura em um livro, 0 marca-paginas pode
passar adormecido por dias ou até mesmo anos entre duas paginas, contudo,
guando o livro volta a ser aberto, estara la. Ele resiste ao tempo e, de certa forma,
esta intimamente ligado as palavras, guardadas por ele e aguardadas para serem
lidas por alguém. Foi dessa percepcdo que, inclusive, originou-se o nome da agao,
“palavra (a)guardada”, que além da referéncia ao uso do marca-paginas, reporta-se
também as dedicatorias de Aguardo Dedicatéria, doadas por alguém no passado,
guardadas por mim, e aguardadas para serem entregues a alguém do futuro.

O marca-paginas abre a possibilidade para que minha acdo tenha uma
duracdo prolongada, o que escapa apenas ao tempo presente da entrega dele a
alguém, ja que seu uso faz com que algo seja sempre langado para o futuro. Nesse
sentido, através do uso desse dispositivo, abro a proposicao para o amanha, para o
més que vem, para 0 ano que vém, para quando a pessoa que o tiver recebido se
deparar novamente com a dedicatoéria que lhe foi destinada no meio das paginas de
um livro e, talvez entdo, através desse reencontro, ser despertada pelo desejo de ir
atras do livro que Ihe fora dedicado no passado. Nesse sentido, a duracdo desse
trabalho transborda qualquer intencdo minha, sendo ele muito maior do que
gualquer coisa que eu possa planejar.

Entretanto, é importante frisar que 0os marca-paginas nao sao o trabalho, a
acao artistica. Eles sdo uma proposicéao, sédo parte. O trabalho € o que pode ocorrer
no momento e depois da sua entrega: dialogos, reacdes, ideias, o encontro com o
livro na biblioteca, que pode gerar uma nova janela com infinitas possibilidades para
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a vida daquela pessoa, daquele lugar, daquele livro. Os marca-paginas podem ser
aquilo que se destina, que se direciona e prepara para a arte.

Em Limites da arte e do mundo: apresentacgdes, inscricdes, indeterminacdes
(2006), Fervenza interroga os possiveis limites da arte contemporanea e as relagdes
entre arte e ndo-arte a partir da andlise da obra “Base do Mundo”3, do artista italiano
Piero Manzoni. A obra, construida em ferro e bronze &, como o nome diz, uma base
gue deveria ser utilizada para sustentar ou receber esculturas, o que, no entanto,
nao ocorre. Com frases invertidas, escritas de cabeca para baixo, afixadas em um
de seus lados, pode-se entender que a parte superior da base esta virada para
baixo, em contato com a terra. Nela esta escrito: “Base do Mundo, base magica n° 3
de Piero Manzoni, 1961. Homenagem a Galileu”. Segundo Fervenza, “ao inverter a
posicao do pedestal em ‘Base do Mundo’, Manzoni coloca o mundo inteiro sobre o
pedestal e, num gesto simbdlico, transforma tudo o que ai esta em arte”
(FERVENZA, 2006, p. 84), ou seja, Manzoni abre a possibilidade para pensarmos
gue qualquer pessoa ou coisa pode ser arte, jA que sua proposicdo vaza esses
limites e expande-se do espaco do museu para outras situacdes da vida, ndo
necessariamente artisticas. Percebo que, assim como em “Base do Mundo”, de
Piero Manzoni, a agao Palavra (a)guardada se apresenta entre os limites da arte e
nao-arte, ou entre arte e mundo, numa ideia de arte que ndo se parece com arte,
mas sim com a vida.

4. CONCLUSOES

Em Palavra (a)guardada me interessei em pensar 0 que minha presenca e a
das pessoas poderia desencadear nos espacos. E ndo apenas a presenga como
potencial ativadora do espago, mas a presenca como fator que chama a percepcao
do lugar, faz ver o lugar. Nesse sentido, o desdobramento desse trabalho me
permite pensar que a sobrevivéncia do lugar depende de uma prética de ativagéao.
De certo modo, ele me leva a entender a importancia e a poténcia que ha no lugar
praticado pela arte. Essa prética implica, a uma s6 vez, em um posicionamento
ético, poético e estético sobre o outro, a arte e o mundo, numa possibilidade de
experiéncia e visibilidade dessa redescoberta em si.
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