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1. INTRODUCAO

O trabalho apresenta resultados sobre o levantamento realizado através
dos anais online da Associacdo Brasileira de Pesquisas e Poés-graduacdo em
Artes Cénicas — ABRACE e da Associacao Nacional de Pesquisadores em Danca
— ANDA, buscando dar visibilidade para as pesquisas que versavam sobre
videodanca e apresentavam, em seus textos, uma das diferentes grafias para o
termo: video-danca, video danca e ou videodanca. Sobre este recorte,
encontramos 24 trabalhos. Analisamos se os trabalhos apresentavam um
conceito em torno da grafia eleita no texto. Nosso intuito foi de iniciar exercicio de
compreensao sobre as relacGes tedricas em torno do tema para, a partir dai,
também nos posicionarmos sobre conceito e grafia a serem usados para o
desenvolvimento de dissertacdo no Programa de PoOs-Graduacdo em Artes
Visuais da Universidade Federal de Pelotas, sob titulo provisorio Poéticas
Visuais: videodanca performatividade feminina.

Deste modo, este resumo é parte da pesquisa realizada no PPGAV.
Importante mencionar que esta analise, de forma mais completa e aprofundada,
foi apresentada oralmente no VI Encontro Cientifico da ANDA em junho deste
ano, em Salvador, e tera artigo completo publicado nos Anais do referido evento.
Neste contexto, apresentamos aqui alguns apontamentos sobre a referida analise,
mostrando que “videodanca” aparece como um conceito indispensavel de ser
apresentado e melhor compreendido.

Segundo BRUM (2012) videodanca é um hibrido da danca e do video, ou
seja, “trata-se de uma cena que emerge da aproximacdo de artistas do
audiovisual e da danca que, juntos, encontram no video um manancial repleto de
NOVosS recursos para realizar suas ideias” (BRUM, p. 77, 2012).

A videodancga comeca a assim ser denominada a partir da década de 70.
Acreditava-se que tinha sido citada pela primeira vez a grafia videodance,
traduzida para o portugués como videodanca, no final do século XX, em meados
da década de 80, por Vera Maletic, em seu artigo Videodance- Technology —
attitude Shift (1988). No artigo a autora buscou distinguir os formatos nos quais a
danca estava presente, preocupacao que advinha da necessidade de demarcar
caracteristicas entre os diferentes trabalhos com danca que estavam sendo
produzidos. Entretanto, segundo Brum (2012), ha pistas que na década de 70 a
grafia ja tinha sido referenciada, através de um texto norte americano intitulado
Videodance, escrito em 1975.

Duas produgbes que consideramos importantes para realizarmos o
movimento de compreender o porque utilizar uma grafia ao invés da outra séo de
Ferro (2013) e Oliveira (2009), ambas autoras trazem com clareza para suas
pesquisas 0 motivo pelo qual elecam as grafias utilizadas. No caso de Ferro
(2013), ela utilizou a grafia video-danca, considerando ser a que melhor diz sobre
os trabalhos desse campo em seu pais (Portugal), assim como desloca a autora
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para uma justificativa sobre género linguistico, uma vez que o video € substantivo
masculino e danca um substantivo feminino. Estando assim, entre hifens, néo
referenciariam o substantivo nem como feminino, nem como masculino. Ja
Oliveira (2009) traz outro posicionamento sobre a grafia eleita em seu texto. Para
ela videodanca representaria um modo de ver danca, ou Seja, uma acao
embasada em Dubois (2004) que diz: “o video poderia ser encarado ja ndo mais
como uma maneira de registrar e narrar, mas como um pensamento, um modo de
pensar” (DUBOIS, 2004, p. 2) O autor, reflete que o entendimento sobre video
pode estar além de ser um dispositivo, representando também, um pensamento
gue ocorre por meio de enquadramentos.

A partir dos referenciais que ja tinhamos sobre videodanca, como Brum
(2012), Tomazzoni (2012), Vandellos (2018), Ferro (2013) e Oliveira (2009)
buscamos ampliar justificativas para o uso das grafias: video-danca, video danca
e videodancga.

2. METODOLOGIA

Ap0s acessar os anais disponiveis online dos eventos da ABRACE (a partir
de 2007) e da ANDA (a partir de 2011), identificamos 41 trabalhos através das
seguintes palavras para busca: videodanca; video danca; video-danca; cine
danca; Maya Deren; Merce Cunningham; Analivia Cordeiro; corpo; espaco; video;
cinema; videogréfico.Utilizamos as palavras que acreditavamos ampliar o campo
de buscas, pois ocorreu de alguns trabalhos néo terem, no titulo ou no resumo, as
palavras mais especificas: video danca, video-danca ou videodanca, versando,
contudo, também sobre o tema. Para realizar a analise, o primeiro recorte foi
selecionar apenas os trabalhos que apresentavam no corpo do texto uma das
grafias: video-danca, videodanca e ou video danca. Deste modo, através desta
“‘lente” ficamos com 24 trabalhos.

Entre os 24 trabalhos que apresentaram uma das grafias, 20 contém a
grafia videodanca, representando a maioria dos trabalhos pesquisados. Ao
analisar, identificamos que ha uniformidade na escrita, ou seja, 0 autor, quando
elege uma das grafias, reproduz a mesma em todo o trabalho. No entanto, ndo
encontramos uma explicacdo consciente e explicita para o uso da opcéao
escolhida. Apenas 10 trabalhos apresentaram conceituacfes genéricas sobre o
termo/grafia eleito. Ao mesmo tempo, mesmo estes que demonstram algum
movimento explicativo, ndo d&o a ver reflexdes sobre as demais possibilidades de
grafias e se acreditam existir diferencas nestas diferentes escolhas e usos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Entre os trabalhos pesquisados, compreendemos que Dias (2012)
apresentou movimento explicativo proximo que buscavamos, apesar de nao
apontar a existéncia de outras grafias, contudo conceituou a video-danca,
propondo-se a refletir sobre o tema no ambito das artes contaminadas, e a partir
dessa perspectiva compreende o fazer em processo de hifenizagéo. Diz a autora
[...] o hifen - recorrente nas manifestacdes da cena contemporanea — opera como
0 elemento que inaugura um espaco intersticial, pois conecta estacdes dinamicas
da arte criando novos pontos de paragem. (DIAS, 2012, s/p)

Ademais, percebemos através da analise dos 24 trabalhos, que quando
havia no texto a intencdo de conceituacdo sobre a videodanca, estavam la escrita,
caracteristicas do fazer em videodanca. Genericamente, primeiro aparecem nos
textos que se trata do hibridismo da danca e do video. Depois, questiona-se o que
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€ danca e o que é video, para apartir dessas relacbes refletirmos sobre um
”outro”, que ndo é nem danca e nem video. Schulze (2012) traz para sua escrita
um caminho para a criacdo, organizada em narrativas, as quais o autor denomina
como de priméaria, secundaria e terciaria. Diz o autor:

[...] A videodanca é compreendida como sintese de multiplas dimensdes
narrativas de andlise constituidas essencialmente pelas dimensoes
priméria, secundaria e tercidria. A dimensdo priméaria se refere ao
contexto e ao corpo, além de qualquer fato visual percebido em estado
de danca, conceito que é utilizado aqui para definir todo evento que pode
ser identificado como danca. A dimensao secundaria é percebida através
dos diferentes planos utilizados através do olhar da camera e a terciaria
através da estrutura visual criada apos a captura durante a edicéo e pds-
producédo. (SCHULZE, 2010, p. 2)

Guilherme Schulze é citado como referéncias em quatro. A percepcdo do
autor sobre o processo de criagcdo nos aponta caminhos sobre o modo de criar
danca.

4, CONCLUSOES

Compreendemos que foi possivel consolidar a op¢éo de grafia mencionada
no inicio do texto e também compreender o motivo pelo qual a priorizamos, em
vez de outras. Apesar de nenhum dos trabalhos pesquisados indicar a existéncia
de outras grafias, além da de uso pelo autor, 0 movimento de pesquisa ampliou
nossa visao sobre o tema. Deste modo, compreendemos que a grafia videodanga
estd em sintonia com que nos propomos a desenvolver na pesquisa realizada no
PPGAV.

Com base em Dubois (2004) refletimos sobre o que € video. Para o autor,
a grafia “video” pode ser lida de duas formas: o video com acento, usado com
freqiéncia como complemento nominal ou substantivo proprio; e video, sem
acento, como uma acéao constitutiva do modo de ver:

[...] video, assim sem acento, é também, de um ponto de vista
etimoldgico, um verbo (video, do latim videre, “eu vejo”). E ndo de um
verbo qualquer, mas o verbo genérico de todas as artes visuais, verbo
gue engloba toda agéo constitutiva do ver: video é 0 ato mesmo do olhar.
(DUBOQIS, 2004, p. 71)

Deste modo, refletimos a leitura sobre a grafia videodanca de duas formas,
sentido A e B embasado em Dubois (2004): no sentido A compreendemos que a
grafia vém para dar forma ao trabalho artistico, ou seja, as grafias: video-danca,
videodancga e video danga diz sobre a midia que materializa a obra; e no sentido
B, pensamos ser o0 modo de se colocar frente ao processo de criacdo, € uma
acao, € o estado de ver dancga, pensamento que esta em sintonia com o Oliveira
(2009) quando diz que a videodanca pode ser tratada como a danga do ver.

A partir da perspectiva que venho abordando nessa pesquisa, a
videodanca pode ser tratada como a danca do ver, a danca do olhar,
onde imagem do corpo em danca estabelece uma relacdo de confluéncia
mutua entrelacada e dependente, com tecnologias relativas a imagem
técnica (OLIVEIRA, 2009, p. 27)

Como ja haviamos colocado inicialmente, Oliveira (2009) é referencia
importante para o movimento de reflexdo em torno da grafia. Acreditamos que a
pesquisa nos orientou para a tomada de decisbes em relacao a pesquisa
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realizada no PPGAV, assim como também vem para contribuir com reflexdes
sobre o tema.
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