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1. INTRODUCAO

Apresento neste texto, a etnografia do ritual do Ensaio de Pagamento de Promessa
realizado pela Irmandade Nossa Senhora do Rosario do municipio de Tavares/ RS.
Oriunda da pesquisa de mestrado em andamento, sob orientagdo do prof. Dr. Mério
Maia, o trabalho tem como objetivo o estudo do conjunto instrumental percussivo,
composto pelo tambor de Quicumbi, uma caninha e um pandeiro, usados durante
os rituais e celebracées em devocédo a esta santa. Hoje a irmandade é formada por
descentes dos ancestrais negros escravizados que, durante o século XIX, foram
levados para a regido chamada Freguesia de Mostardas (RS). Tendo suas raizes na
senzala, foi formada por um grupo com 12 homens, que realizavam o culto fazendo
uma fogueira e cantando em volta de forma clandestina pois, se descobertos, seriam
punidos com a morte. A “aceitagdo” de sua crenga se deu no momento em que foi
percebida, por parte dos senhores, a eficacia de cura de enfermidades quando que,
enquanto muitos brancos foram adoecendo e morrendo, 0s negros nao ficavam
doentes. Desse forma, os irmaos tiveram a permissao de cantar dentro da casa
(LUCAS & LOBO, 2013, p. 35-36) e isso foi um reconhecimento para os integrantes
(Eli Jorge, 2018)*. Assim,o referido ensaio é um ritual realizado em louvor a Nossa
Senhora do Rosario, protetora dos negros e made milagrosa da saude para o
pagamento de uma promessa em agradecimento a uma graca alcancada. O
aprendizado, tanto para as cantigas, a danca, quanto para tocar os instrumentos e
fazé-los sdo passados de forma oral, a cada geracédo de integrantes.

A duracédo do ensaio é de 12hs, inicia ao entardecer e termina com o sol nascendo,
trata-se de um compromisso de devocdo com a santa, tanto de quem prometeu
guanto da Irmandade que o realizara. Performatizado por homens, o grupo divide-se
entre os dangantes, que executam uma performance que envolve o canto e a danga
e 0S musicos percussionistas, responsaveis por todo o andamento dos ritos, dao o
ritmo ao ensaio.Na execucdo das cantigas, ha uma divisdo entre 0 guia e 0sS
dancantes: o guia inicia a cantiga e os dancantes respondem. S&o varias cantigas
entoadas durante o ritual, porém ha algumas especificas que ndo podem deixar de
serem cantadas: a de passagem pelo portédo, na porta da casa, na entrada para
dentro da casa, para salvacdo da casa, boca da noite, a da meia-noite, a da
madrugada e a de saida. Na danca ou ginga ha uma ‘formacao padronizada’; os
dancantes se organizam em duas fileiras, posicionando-se em frente ao oratério. O
movimento acontece no sentido de encontro e afastamento do altar, os dancantes
fazem voltas e meias voltas em torno de si, com passos curtos no ritmo do tambor e
do pandeiro. Quando estdo de frente para o oratério o guia-geral e os contra-guias
fazem uma saudacao para Nossa Senhora, empunhando a caninha. No movimento
inverso, ao “darem as costas ao oratorio”, guia e contra guia se cruzam, formando

! Informacao verbal fornecida em entrevista dada por sr. Eli Jorge, guia-geral da irmandade de Tavares em maio
de 2018.
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uma cruz. O significado de tal acdo performatica, segundo os interlocutores € de
“salvar na frente e fechar atras”.

No que se refere aos instrumentos, o tambor tem grande destaque, pois todos o0s
dancantes se guiam pela sua batida, segundo o tamboreiro “a cantiga é no passo do
tambor”. Com o proposito de realizar um estudo etnomusicoldgico destes
instrumentos percussivos, adentro ao campo da antropologia (em suas variadas
vertentes tedrico-metodoldgicas)e no da arqueologia, na busca por compreender a
cultura dos materiais destes artefatos musicais. A muasica e a religido estdo
intimamente ligadas e possuem um grande valor que reflete sua importancia no
sistema religioso. A importancia da funcdo religiosa enquanto expressao
sociocultural, vem a demonstrar o elo de ligacao que existe entre a musica, a religido
e a sociedade (MERRIAN, 1964). Estudos antropolégicos, etnomusicélogos e de
outras areas das humanidades, direcionados para as praticas musicais no seu
contexto, apontam para a presenca da musica no universo religioso, mostrando a
forca com que ela fixou, bem como suas fung¢des dentro dos rituais e dos cultos.
Dentro desse contexto, estudos sobre rituais e performance sao temas recorrentes
nas pesquisas etnograficas. Argumento que o ritual do ensaio de pagamento de
promessa € uma performance pois, corpo e mente se alinham para ir ao encontro do
sagrado e se expressam pela danca, pelo canto e pela masica.

2. METODOLOGIA

Para desenvolver a pesquisa uso o0 meétodo etnografico, uma vez que que a
etnografia ndo € apenas uma pratica de pesquisa ou uma metodologia, ela consiste
a propria teoria vivida e no “fazer etnografico, a teoria esta, assim, de maneira ébvia,
em acao, emaranhada nas evidéncias empiricas e nos nossos dados” (PEIRANO,
2008, p. 3). Assim, praticar etnografia é estabelecer relacbes, selecionar
informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campo, manter um
diario, dentre outras atividades (GEERTZ, 2017). Ja praticar uma etnografia da
musica, envolve a escrita sobre as maneiras que as pessoas fazem musica, estando
ligada a transcricdo analitica dos eventos mais do que simplesmente a transcricdo
dos sons (SEEGER ,2008). Como forma de coleta de dados foram feitas
observacodes, entrevistas e imagens audiovisuais.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O ritual que observei iniciou no final da tarde do dia 15 de dezembro e terminou ao
amanhecer do dia 16 de dezembro de 2018, sendo realizado no saldo social da
comunidade quilombola dos Teixeiras, no interior do municipio de Mostardas (RS). A
promessa foi paga pelas Irmandades de Nossa Senhora do Rosario de Tavares e de
Mostardas, porém foi a Irmandade de Tavares que o conduziu. A frente de cada
irmandade esta o guia-geral, responsavel pelo andamento do ritual e por orientar 0s
irmaos no caminho do sagrado, seguido dos contra-guias que assumem o comando
guando houver determinacdo do guia-geral. Este ritual foi liderado pelo guia-geral
da irmandade de Tavares Eli Jorge. As irmandades tém como simbolo sagrado a
Caixinha de Nossa Senhora do Rosario, feita em madeira com a imagem da santa.
Uma vez feita a promessa a santa e tendo a graca alcangada, o promesseiro (dono
da promessa) é responsavel por organizar os preparativos para que esta seja paga.
Cabe a ele chamar a irmandade, escolher o local, no caso de nao ser na sua
residéncia, preparar todas as refeicdes que serdo servidas durante os intervalos,
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tanto para os irmdos do Rosério, quanto para os convidados, montar o oratério, 0
qual serd o centro sagrado do espaco em que sera realizado o ritual. Nesse
processo, 0 promesseiro conta com a ajuda de familiares e amigos. O grupo cantou
a primeira cantiga do lado de fora do portdo que dava acesso ao terreno do saldo.
ApdGs, seguiu um cortejo junto com a promesseira e as caixinhas até a porta da casa.
Primeiro entraram as santas, depois os musicos e 0s dancantes permaneceram na
porta cantando a reza de pedir permissdo para entrar na casa. Ao entrar no
recinto, os dancantes seguiram junto com o0s musicos até o oratério, onde as
caixinhas foram colocadas e iniciou-se o rito de Salvar a casa: resguardar o espaco
em gue sera paga a promessa. Pela combinacéo de ginga (danca) e cantigas (rezas
cantadas), os dancantes comecaram a performance que se repetiu durante as horas
em que ocorreu o0 ensaio. Outro momento do ensaio sdo as Embaixadas,
dramatizacOes teatrais, podendo ser performatizadas por completo ou de forma
sucinta. Acontece a Reza do Ter¢o para Nossa Senhora do Rosario, que é a oracao
fundamental para o pagamento da promessa, momento onde as mulheres
conduzem as oragBes. A meia noite, o guia-geral chamou a promesseira para
comunicar que a promessa esta paga, € o Tomo da Bencéo, e o ritual seguiu até o
nascer-do sol.

Os rituais séao carregados de significados simbolicos e fazem parte da vida social,
independente do contexto ser sagrado ou ndo, sdo comportamentos onde o0s
individuos, sozinhos ou em grupo manifestam crencas e desejos. O Ser, dentro do
ritual religioso, € uma experiéncia em si mesmo (SCHECHNER, 2003, p. 25). Eles
trazem as visdes de mundo dos seus praticantes, motivo pelo qual ndo se dissociam
de outros comportamentos sociais por completo (PEIRANO, 2006). H4& uma
diferenca entre observar aquilo que acontece durante a pratica do ritual — as
pessoas executando as performances de canto e danca — e tentar se chegar numa
compreensao do que 0os movimentos e as palavras significam para estas pessoas
(TURNER, 1974, p. 20), pois “rituais sdo agregados de condutas e a¢des simbdlicas”
gue se fazem e refazem ao longo do tempo e sua caracteristica principal consiste
em “nos trazer sempre para o solo vital e concreto da experiéncia humana’
(CAVALCANTI, 2014, P. 10).

A performance é o material basico da vida social, uma apresentacdo do eu na vida
cotidiana (TURNER, 1974). Consolida identidades, traz narrativas, reconstroi e
remodela. Mesmo que a performance ndo modifique a cada exibicdo, o contexto em
gue ela ocorre muda, pois os eventos sao diferentes. O ser é a experiéncia em si; 0
fazer € o que existe; mostrar-se fazendo € performar e explicar as acdes
demonstradas (SCHECHNER, p.33). O processo fundamental de todo e qualquer
tipo de performance é apontado como “comportamento restaurado”, termo proposto
por Schechner (2003, p.33) e a nocédo de tal é explicada pelo fato da vida cotidiana,
religiosa ou artistica consistir, em grande parte, de rotinas, habitos e ritualizacoes,
bem como de recombinacédo de comportamentos previamente exercidos. Os habitos,
rituais e rotinas da nossa vida sdo comportamentos restaurados e vivos, sao
pedacos de comportamentos e que podem ser rearranjados ou reconstruidos, pois
eles séo independentes do sistema que 0s causa (pessoal, social e outros), que os
levou a existir. Os comportamentos tém uma vida propria” (SCHECHNER, 2003, p.
33). A origem desse comportamento restaurado pode ser desconhecida, ter se
perdido ao longo do tempo, ser ignorada ou contradita ou, do contrario, pode ser
reconhecida, perpetuada e honrada. Ndo importa em qual contexto os pedacos
deste comportamento foram criados, encontrados ou desenvolvidos, se sao
desconhecidos, ocultos, mais elaborados ou distorcidos pelos mitos e/ou pelas
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tradicbes, pois os comportamentos restaurados podem ser duradouros e ter
estabilidade assim com os rituais, mas também podem ser efémeros como uma
despedida. Performances — artisticas, rituais, ou cotidianas — sdo ‘comportamentos
restaurados’, ‘comportamentos duas vezes experenciados’, acdes performadas que
as pessoas treinam para desempenhar, que tém que repetir e ensaiar
(SCHECHNER, 2003, p. 37).

4. CONCLUSOES

Ao experienciarmos uma nova cultura, identificamos novas potencialidades e
possibilidades de viver a vida. Ao fazer etnografia, enquanto antropologos,
buscamos estabelecer uma relacdo de confiangca com nossos interlocutores e que
pode ser determinante para ter ou ndo éxito na realizacdo do trabalho de campo.
Assim € dever do pesquisador agir com clareza e esclarecer os objetivos de sua
pesquisa para agueles com os quais ele vai dialogar no decorrer do estudo. Ter uma
atitude ética é imprescindivel e isso inclui restituir aos interlocutores os resultados
gue se obteve, de modo que possa ser perfeitamente compreendido pelo grupo com
o0 qual se estudou, que as pessoas se vejam, se identifiguem com o que foi
realizado. Com isso, vejo meus interlocutores como parceiros, onde mais do que
entrevista-los, aprendo e apreendo com cada conversa, pois acredito que a
oralidade € a experiéncia vivida.
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