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1. INTRODUCAO

O grupo Patafisica explora a criagdo de proposi¢cdes para mediacdes de
exposicoes de arte e em escolas. O principal espaco expositivo de atuacdo do
grupo é a galeria A SALA/Centro de Artes/UFPel. Ao trabalhar junto e
compartilhar saberes de experiéncias (BONDIA, 2002) procuramos, com a acao e
a pratica de mediacédo, estabelecer um contato mais intimo entre as artes, seu
ensino e o publico. Assim, a narrativa € tramada na primeira pessoal do plural
porque € desta maneira que se constituem as proposi¢cdes, no encontro entre
planos e agentes da mediacdo. NOs, as mediadoras patafisicas, artistas-
educadoras, visitantes-alunos e 0 que a propria exposi¢cao enuncia.

Aqui apresentamos duas mediacdes/proposicdes que provocam esse
contato tecendo a escrita com reflexdes de Suely Rolnik e Lygia Clark. A primeira
mediacao, a qual o grupo chamou de Desenho Preso, convidava ao contato corpo
a corpo como disparador para o gesto de desenhar; aconteceu na galeria A Sala
para aproximar as turmas recebidas das tematicas da exposi¢cdo Problemas de
Pintural. A segunda, chamada Receita de Escola, aconteceu em um piguenique
realizado dentro de uma sala de aula com a turma do 3° ano da Escola Municipal
Ensino Fundamental Almirante Raphael Brusque em que tragamos um plano, uma
planta baixa, um projeto de uma escola “ideal”.

Nessas mediacfes, debatemos e experimentamos maneiras de desenhar
que flexibilizam o gesto para além do representar mimético e dos suportes
tradicionais nas salas de aula.

Essas outras experiéncias artisticas, diferentes da compreensdo de
contetidos da histéria da arte e de media¢gBes puramente informativas, podem ser

1 A exposicao aconteceu no periodo de 6 de abril a 2 de maio de 2018. “A mostra contou
com a participacédo de dez artistas que pesquisam as possibilidades da pintura em suas
investigacdes poéticas. A proposta da exposi¢do é de autoria do professor do curso de
Artes Visuais da UFPel, Clévis Martins Costa, que coordena a pesquisa “Problemas de
Pintura: Especificidades e Distensdes”. A mostra, portanto, aborda questbes bastante
especificas da pintura como a cor, a superficie e a producdo de imagens ligadas aos
géneros tradicionais (paisagem e retrato, por exemplo), e aponta a expansao do campo
da pintura por meio da intersec¢cdo com o desenho, gravura, fotografia e a arquitetura.
Observa-se, no conjunto de trabalhos apresentados, um panorama bastante abrangente
dos questionamentos que engendram a producado pictdrica contemporanea e coloca-se a
urgéncia/lemergéncia do fazer pintura na atualidade.” - Disponivel em:
http://ccs2.ufpel.edu.br/wp/2018/04/03/a-sala-recebe-a-exposicao-problemas-de-pintura/ -
acesso em 23 de julho de 2018.
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um respiro para as praticas de ensino da/com arte, contribuindo para a
democratizacéo e dessacralizacao da arte.

2. METODOLOGIA

O encontro é pensado como impulso para os processos criativos do grupo.
A partir de conversas, partilhas de histérias e paes e biscoitos, sdo elaboradas
mediacbes que ventilam ideias presentes também nas obras de Lygia Clark e nos
Domingos de Criacdo de Frederico Morais.

No conjunto de obras propositivas entre os anos de 1960 e 1970 ha
exemplos de artistas, como Lygia Clark, que tencionam a postura contemplativa
do espectador, provocando sua acdo e fazendo dela parte do acontecimento
artistico. A proposicdo Caminhando, € parte desta série que exemplifica tal
apontamento. Na leitura de Suely Rolnik, suas proposi¢cdes “favorecem, naqueles
que se dispdem a experimenta-las, o acesso a sua prépria poténcia de criacdo e a
eventual ativagéo do trabalho para dela reapropriar-se(...)". (ROLNIK, p.2 2017)

No Patafisica, a criacdo é pensada como ato coletivo independente da
geracdo de um produto final. Procuramos aproximacdes entre o publico, as
guestdes da arte contemporanea e da arte e educacdo através do fazer.
Enunciado pelo proprio corpo no Desenho Preso, o desenho que desenho é
mediado pela mao do outro que fago riscar o papel pela posicdo em que me
espalho no chéo, isso se dé& atrelado pelo jogo de equilibrio entre tentar controlar
uma mao e soltar a outra, para que o outro me faca riscar.

Delineando um circulo no chdo da Galeria, nossos corpos flexibilizam o
gesto de desenhar, enquanto verbo infinitivo, em suas possibilidades. Nesse
desenhar, nos movimentamos como um corpo coletivo, em que cada movimento
reverbera pelos corpos conectados e as linhas tracadas por eles.

O fazer coletivo modifica momentaneamente o espaco da galeria,
dissolvendo a rigidez formal que o espaco impde. No ato de desenhar atentamos
a “abertura de uma outra maneira de ver e de sentir o tempo e 0 espaco”’
(ROLNIK, p. 3, 2017). Segundo Lygia Clark, durante a imersdo no fazer,
mergulha-se em “um tempo sem antes nem depois; um espago sem frente e
verso, dentro e fora, encima e embaixo, esquerda e direita” (Apud ROLNIK, p. 4,
2017).

Essa fazecdo, patafisica e coletiva, da a ver os desdobramentos do
tempo e do espaco imbricados por uma ética do encontro, aumentando a poténcia
de agir (ESPINOSA apud DELEUZE, 2002) do plano que se compde entre arte,
educacao e experiéncia. A aula de arte, um piquenique com o 3° ano, desfez as
guestbes formais da sala de aula quando mesas e cadeiras sédo arrastadas e
sentamos no chéo. O piquenique aconteceu com a divisdo de lanches (feitos por
nos especialmente para aquela ocasido) somada as possibilidades e
impossibilidades de escola que ocuparam todo o quadro negro com a gestologia
da criagdo. Como se a dissolugdo do tempo-espaco escolar convencional,
transbordasse através do gesto como reinvencdo dele mesmo. Esse movimento
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foi um projeto de escola riscado no quadro negro coletivamente, onde usualmente
sao postas apenas as caligrafias, ideias e ideais do professor.

Escrevendo em pratos de maneira coletiva compartilhando esse espaco
de desenho, inventamos espacos para a escola, escolas. Todos sentados ao
chéo projetando esse espago no quadro da sala, no plano vertical, dobramos o
corpo e buscamos outra escola no espago cotidiano da sala de aula. Como
praticar o cotidiano?

O desenho é ideia, projecdo, materializacdo, criacdo. Grava enquanto
risca aqui, e lanca-se enquanto possibilidades de imagens, lugares,
agenciamentos/articulacdes outras.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
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Figura 1- Registro da mediacdo Desenho Preso. Galeria A SALA/Centro
de Artes, Pelotas/RS. 2018

A partir de uma conversa sobre a repetida pratica/proposi¢ao/exercicio do
‘Desenho Livre” nas aulas de arte em diferentes escolas e situacdes
experienciadas ou inventadas pelos patafisicos, propusemos ndo um tipo de
desenho, livre, e sim uma acdo de desenhar. A mediacdo/proposicdo Desenho
Preso articulada aos “Problemas da Pintura” provoca, pela propria repeticdo dos
temas - o desenho e pintura - tratados ao longo da histéria da arte e da arte
educacao, a diferenca pelo modo, pela operacdo do desenhar, pelo gesto que
busca um outro corpo que desenha; devolvendo para a exposig¢éao, por exemplo,
conversas entre pintura e fotografia.

As mediac0es artisticas aqui investigadas propdem a pratica da mediacéo
como experiéncia educativa a partir do par experiéncia/sentido (BONDIA, p.21,
2002). A partir da agéo, cria-se um olhar diferente para o espago. A presenca
fisica do mediador, muitas vezes substituida por midias eletrénicas e cartazes,
pode convidar a ficar mais um pouco, olhar de novo, demorar-se.
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Figura 2- Plano de possibilidades para escola. Escola Municipal Ensino
Fundamental Almirante Raphael Brusque.Pelotas/RS. 2018

Caminhamos pelas brechas entre as linguagens artisticas, como o desenho e a
proposicdo, para levantar questdes e contaminacdes sobre arte e vida. Gerar e
compartilhar perturbacdes, davidas, atravessamentos.

4, CONCLUSOES

Foi possivel perceber que nos encontros, tanto no ambiente de sala de
aula quanto na galeria, torna-se sensivel a necessidade de outra forma de habitar
as instituicdes mediadoras do ensino da arte e permeéavel a experiéncia pessoal
com as obras que se da de maneira diferente para cada pessoa.

As mediacgOes artisticas propostas pelo grupo, se preocuparam e estdo
vetorizadas, de uma maneira geral, pelo aprofundamento das questdes: o que nos
passa quando passamos por uma exposicao de arte? O que nos marca? Que
vestigios deixa na nossa rotina? As acfes educativas tratadas sdo alternativas ao
campo e se ddo através da pratica que logo se volta para a producéo de sentidos
sobre o fazer. Isso sugere para as tematicas de democratizagdo e
dessacralizacdo da arte, que a poténcia das proposicbes transforma a
acao/performance/brincadeira, possibilitando nos encontrarmos, estabelecendo
conexdes de ordem ética, retomando encontros sobre arte e vida como
fundamentais para o desenho do espaco de criacdo, expositivo e educativo.
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