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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem a finalidade de expor os objetivos e apresentar os
resultados das atividades praticas desenvolvidas no Projeto de Ensino: Materiais
e Técnicas de Conservacao e Restauracdo de Pinturas do curso de Bacharelado
em Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis, o qual sou bolsista
pelo Programa de Bolsas Académicas, coordenado pela professora Dra. Andréa
Lacerda Bachettini. A equipe conta como o apoio dos servidores, ex-alunos e
alunos da UFPel.

As atividades sé&o realizadas no laboratério de Pintura do curso, localizado
no Campus Il da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), que visa contribuir
para a especializacdo dos alunos em materiais e técnicas de conservacédo e
restauragdo de pintura.

O curso oferta duas disciplinas voltadas para a conservagao e restauracao
de pintura, mas por se tratar de um contetddo extenso, tanto na teoria quanto na
pratica, tornou-se necessario a criacdo de um projeto para suprir essa demanda e
qualificar os alunos. Outro ponto importante deste projeto é possibilitar o maior
fluxo de obras a serem restauradas dentro do Laboratorio de Conservacédo e
Restauracéo de Pintura.

Como exemplo do trabalho executado no laboratério, apresentaremos a
restauragdo da obra “Retrato de Gilda” (Fig. 1 e 2), que entrou no laboratério
através do Projeto de Extensdo: Laboratério Aberto de Conservacdo e
Restauracdo de Pintural.

Os trabalhos praticos e os estudos de conservacdo e restauracdo foram
fundamentados nas bibliografias referentes as técnicas e aos materiais utilizados
em pintura, onde, através de pré-estudo de caso foi elaborada a sua Ficha
Cadastral®.

A obra Retrato de Gilda é uma pintura em Oleo sobre tela, apresenta as
seguintes dimensdes com moldura 110,5 X 90,6 X 7 cm e sem moldura 92 X 73 X
2,5 cm, foi adquirida em um leildo virtual pelo proprietario®. A pintura se
encontrava na cidade do Rio de Janeiro, e chegou a Pelotas por transporte
terrestre, foi recebida pelo proprietario em sua residéncia, neste momento ele
conta que ao abrir a embalagem a obra ficou totalmente esbranquicada. Esta
alteracdo quimico-mecanica da camada de protecdo*, ocasionando o

1Projeto de Extensdo coordenado pela profa. Dra. Andréa Lacerda Bachettini que visa estabelecer parcerias
entre a universidade e a comunidade em geral, possibilitando o acesso de pessoas fisicas ou juridicas que
desejam recuperar pinturas, cole¢des particulares e publicas, objetos afetivos, artisticos e obras de arte em
geral.

2 Ficha de identificacdo da obra que contém a descricdo formal da obra, registro fotografico, estado de
conservacgao, mapa de danos e proposta de tratamento, tratamento realizado, acompanha a obra, para que
no futuro outros restauradores saibam o que foi realizado na pintura.

3 Rafael Scholl.

4 Camada de protegdo (verniz) é a camada mais externa da obra.
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esbranquicamento® de toda a superficie supde-se que este fenbmeno ocorreu
pela mudanca climéatica brusca, a obra havia sido acondicionada em plastico
bolha para realizacdo do translado para Pelotas em determinadas condi¢cdes
ambientais e quando chegou ao seu destino final apresentava outras condi¢des
que acabaram provocando este esbranquicamento. As principais preocupacdes
quando a obra chegou ao laboratério eram de estabilizar e reverter esse
esbranquicado que atingia a camada de verniz.

Figura 1 e 2: Quadro a esquerda antes da restauracao, a direita apds a restauragao.
Fonte: Laboratério de Pintura, UFPEL, 2018.

2. METODOLOGIA

A metodologia utilizada baseou-se em revisdo bibliografica sobre
conservagcao e restauracdo de bens culturais em pintura com a intencdo de
devolver a integridade estrutural e estética da obra para promover a leitura
integral do quadro que apresentava um esbranquicamento da camada de verniz
qgue prejudicava a leitura estéica da pintura. Também foi realizada a pesquisa
histérica e artistica que integrara a documentacdo que acompanhara a pintura
apos a entrega ao proprietario.

Como primeira acdo foi realizado o registro fotogréfico, exames
organolépticos, globais, de luz UV, de luz rasante, luz transversal e luz reversa,
bem como, testes de solubilidade. Estes exames foram necessarios para ajudar a
determinar os processos e métodos de restauracdo, além de fazerem parte da
documentacdo da restauracdo. Seguido do preenchimento da Ficha Cadastral.
Apoés foi realizada a desmontagem da obra (tela/moldura), onde ambos os
suportes foram higienizados com trincha de cerdas macias para a remocéo da
sujidade superficial. O préximo passo foi remover a pintura do bastidor®, apés a
pintura foi planificada’. O bastidor foi higienizado e recebeu uma aplicacdo de
peritréide nos orificios de cupim inativos.

SEsbranquicamento é uma alteracdo, do tipo quimica e mecanica, cujo principal agente causador é a
umidade atmosférica depositada sobre o verniz, a qual torna o verniz esbranqui¢ado, quase opaco, podendo
produzir colénias de fungos.

6Bastidor é o suporte de madeira onde a pintura é fixada.

"Planificagéo é a permanéncia da pintura sob placa de vidro com pesos em cima.
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Posteriormente, o verso da pintura foi higienizado com p6 de borracha em
toda a superficie, neste processo houve o desprendimento da camada pictorica,
portanto, este procedimento foi adiado. Consequentemente, foi realizada uma
acdo emergencial para evitar que ocorresse mais danos a camada pictorica, foi
aplicado uma fina camada do adesivo Beva 37128 pela frente da pintura para
estabilizar, promover a aderéncia e permitir a continuidade da limpeza do verso
da obra. Apos, realizou-se o reforco de borda com tecido de linho puro e cru
fixado na borda fragilizada com o adesivo Beva 371°% apds 24horas para
reativacdo do adesivo a obra foi colocada na mesa térmica para a fixacdo da
camada pictérica e reforco de borda. A obra foi estiradal® em seu bastidor, foi
removido o excesso do adesivo da camada pictérica com Aguarras, em seguida
aplicou-se uma interface com verniz Dammar!! em toda a superficie para
saturacdo das cores e retirada total do aspecto esbranquicado que a obra
apresentava quando chegou ao laboratério. Esta interface também permite criar
um filme entre a camada pictorica original e as areas que sofreram a reintegracao
pictorica. A reintegragao pictérica foi realizada somente nas éreas de lacunas com
0 uso da tinta pigmento verniz da marca Maimere. Para a finalizacdo da
restauracdo foi aplicada a camada de protecdo com o verniz Dammar fosco que
apresenta em sua composicao 25% de cera microcristalina, a aplicacéo é feita a
quente por causa da cera, 0 uso deste verniz deixa uma superficie aveludada.

A moldura que acompanha a obra também foi restaurada, recebeu limpeza
mecanica com a trincha de cerdas macias na frente e verso, remocao de excesso
de colas com bisturi e lixa fina para uniformizar o verso, os ganchos oxidados
foram lixados, polidos e receberam uma cobertura de protecdo com Paralbide
B722 a 10% em Xilol para evitar a oxidacdo. Apoés foi realizada na frente a
limpeza quimica com aguarras e a reintegracdo pictorica, sendo finalizada com
verniz Paraléide 10% e uma camada de cera microcristalina!® na frente e verso.

Como ultima acéo, a obra foi montada e sera acondicionada para a entrega
ao proprietario.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
A intensdo deste projeto € promover o0 pensamento critico quanto aos

critérios de intervencado em obras de arte, utilizando a pesquisa como ferramenta
complementar as intervencdes em pinturas.

8 Beva 371 é um adesivo muito pegajoso, aplicado a quente para melhor resultado. Depois de seco, 0
adesivo fica fosco, com aparéncia de cera. O filme permanece sensivel ao calor, podendo ser ativado com
espétula térmica ou mesa térmica. Pode ser aplicado solvente topicamente para remover o adesivo residual
da superficie do trabalho. Formulagao de resinas de baixa viscosidade, mesmo a temperatura ambiente.

9 Reforgo de borda é a colagem do tecido para reforcar o suporte para realizar um novo estiramento.

10 Estiramento é a montagem do quadro no bastidor, esticando a tela com o alicate de esticar e prendendo
com grampos.

11 Verniz Dammar resina extraida da arvore da familia Diptero carpaceae, que cresce no sudeste asiatico,
Substancia soélida, semi-pegajosa, mais ou menos transparente, quebradica, cor amarelo-palida e insipida.
Funde facilmente e ndo é volatil.

12 Copolimero de etilmetacrilato e metilacrilato, produzido por Rohm And Haas, é uma das resinas mais
estaveis para uso geral em conservagdo. Duravel, ndo amarela, sendo compativel com outros materiais que
formam filmesclaros, bastante flexiveis, que ndo estdo sujeitos a fragilidade sob baixa umidade e ataque de
microorganismos. O PH é neutro. Solivel em acetato de amila, tolueno, xileno, misturas tolueno/etanal,
metiletilcetona, dimetilformamida, acetona, diacetona, alcool e cloreto de metileno. Insolivel em isopropanal,
"thinners" minerais e &gua. Disponivel em: < http://www.casadorestaurador.com.br/loja/produto/CR-
113/paraloid-b72-3-4lb-345g.aspx>. Acesso em 29/08/2018.

13 Cera microcristalina é uma cera opalescente derivada de petrdleo. Cera mineral flexivel, com grande forca
de adesdo plastica devido a estrutura microcristalina. Adesivo fusivel a quente. Como pelicula de
revestimento em misturas cera-resina.
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A realizacdo dos exames e analises possibilitou a aplicacdo dos
procedimentos de acordo com a necessidade da obra.

O desenvolvimento da documentacdo, bem como o relatério técnico de
conservagao e restauracao em pintura, possibilitam ao aluno o fortalecimento dos
conteudos adquiridos ao longo das atividades tedrico-praticas, qualificando seu
trabalho e o familiarizando com diferentes situagdes e o uso de diversos materiais
utilizados na restauracdo, instigando a curiosidade, avaliando e buscando
alternativas de restauracdo, muitas vezes néo vivenciadas em aula.

Como resultado dessa acao, espera-se formar um aluno melhor preparado
para a atuacdo profissional. Além disso, este projeto sera responsavel por
acelerar os processos de restauracdo de pinturas que aguardam por intervencao
no laboratorio.

4. CONCLUSOES

Finalizando, este projeto de ensino visa a capacitacdo do aluno para uma
atuacao profissional critica, ética e qualificada, introduzida a partir do estudo
tedrico dos conceitos relativos a conservacao e restauracdo de pinturas, assim
como a experiéncia pratica em laboratéria, promovendo pormovendo a
interlocucdo entre 0 ensino, a pesquisa e extensao.

Os procedimentos realizados na pintura entitulado “Retrato de Gilda”
obtiveram resultados satisfatérios, devolvendo sua leitura estética e promovendo
a estabilidade dos materiais.
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