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1. INTRODUCAO

Ha alguns anos ouco em entrevistas, de amigos musicos ou em
workshops, que ha algo diferente na muasica de Minas Gerais, mas nunca dito
de maneira direta, dando nome a essa particularidade mineira no fazer musical.
Desde entdo, essa curiosidade e duvida me acompanham e encontrei nesse
trabalho a oportunidade de procurar detalhar alguns tracos marcantes dessa
forma singular de compor.

Acreditando ser o Clube da Esquina o movimento musical de Minas
Gerais com mais expressao na histéria da Musica Popular Brasileira e mundial,
o grupo foi escolhido como fonte para a coleta de dados desta pesquisa. Sua
sonoridade especifica € comumente aceita e reconhecida como uma das
principais contribuintes da Musica Popular Brasileira, ainda que a literatura
sobre o0 assunto ndo seja ainda de quantidade muito expressiva. Entre outros
autores, Vilela (2010), defende que o Clube da Esquina deva ser reconhecido
como um movimento, com importancia tal qual a que é dada a Tropicélia,
Bossa Nova e Jovem Guarda.

Se faz necesséario definir e delimitar o que representa a expressao Clube
da Esquina, por ndo haver um consenso entre midia, criticos, musicos ou
pesquisadores. Esta expressdo aparece nas producdes que circundam o
assunto de diversas formas, ora representando um grupo de amigos, ora um
disco, ora um movimento, ora um rotulo midiatico. Para esta questdo
utilizaremos a proposta de Raymond Williams, em Cultura, onde ele propde o
termo formagéo cultural, que representa agrupamentos “identificaveis como
movimentos e tendéncias conscientes (literarios, artisticos, filoséficos e
cientificos) que em geral podem ser percebidos com facilidade, de acordo com
suas produgdes formativas” (WILLIAMS, 1979, p.120). Entre as possibilidades
de organicidade que caracterizam a formacado cultural "[...] existe associacao
consciente ou identificagdo grupal, manifestada de modo informal ou ocasional,
ou, por vezes, limitada ao trabalho em conjunto ou a relacdes de carater mais
geral" (WILLIAMS, 1992, p. 35).

Foram escolhidos dois recursos harménicos caracteristicos do Clube da
Esquina para este estudo: o acorde com quarta suspensa (sus4) e a nota
pedal. Essa escolha foi baseada na enorme ocorréncia desses dois elementos
em todo o repertorio dos integrantes do Clube da Esquina e no fato de que
duas producdes académicas destinadas a interpretar a sonoridade do grupo
enfatizam estes dois recursos mesmo havendo sido produzidas em tempos
diferentes; sdo elas a tese de doutorado Os elementos composicionais do
Clube da Esquina como alimentadores de processos criativos de arranjos
vocais de cancOes populares brasileiras, de Carlos Roberto Ferreira de
Menezes Junior, e a dissertacdo de mestrado A sonoridade especifica do
Clube da Esquina, de Thais dos Guimaraes Alvim Nunes. Estas duas
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producdes tém servido de base sistematica e académica para as contribuicbes
musicais do Clube da Esquina, que sao reconhecidas oralmente desde os anos
60 e 70, e também como norteadores de outras producbes que possam
contribuir fundamentando a construcdo deste trabalho. As composicdes
escolhidas foram “Nuvem Cigana”, “Dos Cruces” e “Clube da Esquina n°® 27,
gue integram o &lbum do Clube da Esquina — o disco que mais uniu
participantes desse movimento em um mesmo projeto, se mostrando como a
producdo mais identitaria do grupo. O foco desta pesquisa € descobrir como 0s
dois recursos harménicos escolhidos sédo aplicados ao violdo e a guitarra
elétrica, nas gravacoes de referéncia.

No que tange a andlise harmdnica e melddica, o principal referencial é a
tese de doutorado Que acorde ponho aqui? Harmonia, préticas tedricas e o
estudo de planos tonais em musica popular, de Sérgio Freitas (2010). Nela o
autor examina criticamente possiveis respostas para a pergunta titulo levando
em consideracdo contextos, diferentes motivacdes, concepcdes, procedéncias,
saberes, argumentos e justificativas que, entremeadas, discordantes e
concordantes, animam os discursos e as ac¢oes de escolha. Levando em conta
o repertorio a ser analisado, em que a forma de construcdo dos arranjos —
realizados em conjunto e, portanto, ndo padronizada ou regida por uma Unica
visdo de musica e de mundo — compreende enorme diversidade, a tese de
Freitas mostra-se bastante completa para dar conta das diferentes
possibilidades de anélise.

Na mausica popular existem varias formas de se escrever um mesmo
acorde, o que por vezes dificulta sua compreenséao. A fim de manter a unidade
e facilitar a leitura do texto, sera utilizado o padrdo de cifragem proposto por
Almir Chediak, em Harmonia e Improvisacao volume |I. Mesmo as cifragens de
diferentes padrdes que sejam encontradas em Songbooks serdo adequadas ao
formato proposto por Chediak.

2. METODOLOGIA

A musica popular traz como caracteristica muito forte a liberdade do
intérprete diante de uma cifra ou mesmo partitura e, por isso, faz-se necessario
buscar transcricdes relativas as gravacfes presentes no disco em que este
trabalho se baseia e conferir a fidelidade da representacdo escrita dos audios.
ApGs a realizacdo do processo de conferéncia das transcri¢cdes, sera feita a
analise harménica e funcional e a descricdo das formas de aplicacdo dos
acordes sus4 e do pedal, no violdao. Durante a transcricdo serd adotado o
padrao de cifragem proposto por Almir Chediak.

A forma de apresentagdo das mdusicas analisadas consiste na
transcricdo no formato de songbook, consistindo na melodia principal (cantada
ou instrumental) escrita na pauta e a harmonia em cifra popular. Para aquelas
posicdes de acordes que envolvem digitagbes muito especificas serdo
utilizados diagramas representando o bra¢o do instrumento junto a cifra.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A pesquisa ainda esta em execucdo, com previsdo de término para
dezembro de 2018, mas ja é possivel dar nome a algumas sensacdes geradas
a partir da sonoridade do grupo Clube da Esquina, até entdo néo
compreendidas ou nomeadas. Outra experiéncia que tem acontecido, é ter
uma percepcao diferente das explicitadas por alguns autores em algumas de
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suas analises, a exemplo da transcricdo da cancdo Nuvem Cigana
apresentada por MENEZES (2016), mais completa e detalhada do que a
realizada por NUNES (2005), ainda que a analise harmdnica funcional da
autora se mostre mais correta do que a do autor.

Perceber que o0s recursos harmoénicos presentes nas composicdes
musicais do objeto de pesquisa comegam a se incorporar a pratica musical do
pesquisador tem se tornado cada vez mais comum. Mesmo recursos que nao
sdo o foco desta pesquisa, afinal, no processo de audicdo e andlise das
musicas, varias singularidades sonoras do grupo saltam aos ouvidos e acabam
sendo assimiladas.

4. CONCLUSOES

A presente pesquisa se apresenta como mais um degrau na valorizacéo
desse movimento musical oriundo das Minas Gerais dentro do espaco
académico. As producbes sobre o Clube da Esquina ainda sdo escassas
comparadas a riqueza de suas composicdes e ao seu reconhecimento
inclusive em nivel internacional.
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