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1. INTRODUCAO

Este trabalho é resultado de um seminario realizado na disciplina intitulada
Laboratdrio de Dancgas Folcloricas ministrada pelo professor Dr. Thiago Silva de
Amorim Jesus. Uma das propostas avaliativas da disciplina era apresentar uma
danca folclérica abordando aspectos relativos a sua pratica, musica e seu
contexto histérico de uma forma geral. Escolhi, para esse seminario, realizar um
estudo sobre a milonga.!

Sou professor de danca de saldo ha 12 anos e a milonga sempre
acompanhou minha trajetéria de vida, pois desde pequeno, por influéncia da
minha méae que tinha muito apreco pelas musicas do Rio Grande do Sul, escutava
milongas cantadas com o chiado caracteristico dos discos de vinil. Por volta dos
meus 15 anos, quando comecei a fazer aulas de danca de saldo, me deparei com
outra milonga, essa relacionada com o tango.

De acordo com Ayestaran (1967), por volta de 1870, ja é possivel verificar
no folclore uruguaio a milonga. No final do século XIX, a musica milonga possuia
trés caracteristicas: 1) acompanhava um baile de pares entrelacados ainda em
estagio embrionario, 2) serve para “Payada? de Contrapunto™ e 3) cancao criolla
que se adéqua com estrofes de quatro, seis, oito e dez versos (AYESTARAN,
1967). Além dessas trés divisdes, também ¢é importante salientar que se
denomina milonga os espacos de encontro em que dancarinos praticam seu
tango (sendo a milonga um dos géneros associados a essa pratica) (CAROZZI
apud MONDINI BUENO, 2015).

Outra definicdo encontrada para a milonga € “canto e danga populares nas
cercanias de Buenos Aires e Montevidéu no final do século XIX, inspirados na
habanera cubana* e no tango espanhol e absorvidos pelo tango argentino”
(HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1924). Para esse trabalho, o enfoque sera discutir a
milonga enquanto danca.

De acordo com Vega € provavel que a milonga, enquanto danca, ndo tenha
existido antes de 1865, embora, 0 mesmo autor reconheca que essa é uma
afirmacao dificil de ser peremptdria porque “muchas veces las cosas existen sin
que las nombren los documentos®” (2016, p. 67). Isso significa dizer que podemos
considerar, de acordo com documentos e fontes encontradas até entdo, que a

1 Aléem da milonga, outros géneros de danca foram apresentados no seminario como zamba,
joropo, candombe, marujada, jongo, carimbd, maracatu e cirandas paratienses.

2 Segundo Mendonca (apud Abott, 2015, p. 17) “a payada é uma arte poético-musical em que o
artista improvisa uma recitacdo em rima, cantada e acompanhada por um violdo. E uma espécie
de gesta, oriunda das manifestacdes literarias medievais”.

8 Payada de Contrapunto é quando dois payadores, alternando-se, improvisam cantos sobre um
mesmo tema. Disponivel em: <http://dle.rae.es/?id=SEONzZb>. Acesso em: 07 maio 2018.

4 Danga cubana com sua musica em compasso binario (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1502). “O
nome é derivado de Havana, capital de Cuba, onde nasceu o género no século XIX” (PADOVAN
JUNIOR, 2015, p. 96).

5 “muitas vezes as coisas existem sem que sejam nomeadas por documentos”. Tradugado minha.
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milonga aparece em registros escritos apos a data mencionada por Vega, o0 que
nao inviabiliza que sua aparicao tenha se dado anteriormente.

Tanto no Uruguai como na Argentina, a milonga aparece como uma danca
suburbana e ndo rural (DOMINGUEZ, 2009). Ayestaran, (1967) ao comentar
sobre a milonga no Uruguai, também relata que ela emigra do suburbio para o
campo. No trecho a seguir € possivel visualizar, com maiores detalhes, o
surgimento da milonga:

[A milonga dangada em par] surgida nos suburbios dos principais portos
do Rio da Prata (Buenos Aires e Montevidéu), tem vitalidade nas zonas
urbanas do Uruguai e da Argentina e pode ser associada ao repertoério e
instrumentos do tango. Em outras palavras, muitas das formacdes
musicais que se dedicam ao tango incluem milongas desse tipo em seus
repertérios” (DOMINGUEZ, 2009, p.71).

No Brasil, a milonga tem seu destaque no estado do Rio Grande do Sul.
Nos dias de hoje, é possivel distinguir trés formas de danca-la: milonga
tangueada, milonga vaneirada e milonga riograndense. José Roberto Bertol
comenta que a milonga tangueada é dancada em passos de marcha, a milonga
vaneirada, como o préprio nome ja diz, embasa os passos da danca vaneira® e,
por fim, a milonga riograndense é dancada no popular 2 e 1 (DANCAS..., 2010).
Podemos entender melhor essa ultima forma de dancar no trecho descrito abaixo:

O homem realiza um passo de polca, iniciando com o pé
esquerdo, intercalando com um passo de marcha, ou marcacdo com o
pé direito. A dama por sua vez, executa um passo de polca, intercalado
com o pé direito, intercalando com um passo de marcha, ou marcacéo,
com o pé esquerdo. Essa milonga tem como caracteristica a realizagdo
da pausa apds o passo de marcha (SCHWUCHOW apud SIMOES,
2010, p. 15)

Por fim, é importante salientar a relevancia geografica na constituicdo da
milonga. O pampa’ é regido comum de Uruguai, Argentina e Rio Grande do Sul e
nesse espaco a Milonga se desenvolve (SILVA, 2015) criando uma nova fronteira
geografica que ndo se encontra nos mapa-mundis tradicionais.

2. METODOLOGIA

Este trabalho foi desenvolvido em duas etapas. Em um primeiro momento
foi realizado um levantamento de trabalhos que pudessem auxiliar na pesquisa e,
apos essa averiguacao, foi elaborada uma apresentacdo oral conforme os
requisitos solicitados pela disciplina de Laboratoério de Dancas Folcléricas.

A primeira parte do trabalho, referente ao levantamento de trabalhos, foi
realizada nos meses de abril e maio de 2018. Primeiramente, foi feito um
levantamento geral no site Google e, no mesmo periodo, uma pesquisa
complementar no site do Google Academico com a intencdo de encontrar
trabalhos que problematizassem a milonga.

6 “Espécie de danca e musica muito apreciada no interior, nos bailes de campanha” (OLIVEIRA,
2005, p. 267). E o género de danca mais apreciado nos saldes gatichos que pode receber outros
nomes de acordo com 0 andamento da musica: vaneirinha (composto por temas mais romanticos
e de ritmo mais lento), vaneira ou vanera (de andamento intermediario, moderado) e vaneirdo (de
andamento rapido que aborda aspectos dos usos e costumes do galcho) (DANCAS..., 2010).

7 “Tipo de formagao campestre, com raros arbustos e pequenas arvores [...] caracteristica da parte
meridional da América do Sul, especialmente Argentina, Brasil (RS) e Uruguai” (HOUAISS, A,
VILLAR, 2001, p. 2114).
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O levantamento foi feito em duas etapas: a primeira, realizada nos dois
locais de busca apenas com a palavra-chave “milonga”. Na segunda etapa, foram
utilizadas como palavras-chaves “milonga” AND® “danca”. A primeira busca,
realizada com a palavra-chave “milonga” foi feita para extrair um panorama geral
do tema, enquanto a segunda busca, com as palavras-chaves “milonga” AND
‘danca”, foi estabelecida na tentativa de enfocar a milonga enquanto danca.

O segundo momento dessa pesquisa contou com a exposicdo oral da
coleta realizadas, assim como, algumas problematizacbes sobre o tema. Foi
utilizado o programa de apresentacdes graficas® para auxiliar na apresentacdo do
trabalho, bem como uma caixa de som com entrada USB para tocar alguns estilos
de milonga. Nesse momento, apresentei algumas milongas que costumo trabalhar
nas minhas aulas de danca de saldo: milongas caracteristicas do Rio Grande do
Sul, milongas argentinas e uruguaias que possuem uma relagcdo mais intima com
o tango e candombes que também podem ser dancados com passos
caracteristicos de milonga.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

Foi detectado uma enorme caréncia de producdo relativa a esse tema.
Poucos trabalhos encontrados em lingua portuguesa puderam ser aproveitados
para a elaboracdo do trabalho. Considero que os dois principais estudos
encontrados que problematizam a milonga, mesmo que superficialmente, sdo El
folklore uruguayo de Lauro Ayesteran e Estudios para los origenes del tango
argentino de Carlos Vega. Outros estudos também foram encontrados, contudo
seus enfoques eram voltados muito mais a musicalidade que a danca.

Outro ponto notavel é a relevancia do movimento tradicionalista para a
difusdo de dancas consideradas folcléricas. O DVD intitulado Dancas Gauchas de
Saldo tem, entre os variados estilos de dancas??, a milonga como um dos géneros
ensinados nos locais que prezam pelas tradicdes dos costumes gauchos.

Por fim, é importante ressaltar a valiosa experiéncia que o seminario me
proporcionou. Além do estudo e da apresentacdo do tema que escolhi, o
seminario me possibilitou outras formas de problematizar a milonga que
extrapolam a experiéncia da disciplina, me estimulando a pensar sobre meus
métodos de ensino nas aulas de danca de saldo e o quao significativo essas
reflexdes e transformacgdes didaticas sdo para os alunos.

4. CONCLUSOES

A milonga é além de um género de musica e danca, 0 espaco destinado
aos bailes onde se dancam além dos tangos, as proprias milongas. E possivel
perceber registros de sua pratica desde a segunda metade do século XIX.

Na Argentina e no Uruguai, a milonga tem uma relagdo a musica e a danca
muito proxima do tango. No Brasil, é notdria sua presenga no Rio Grande do Sul e
outros estados em que a danca tradicionalista gaucha é difundida.

Devido a caréncia de producdo sobre o tema, acredito ser importante
destacar que € indispensavel a realizacdo de futuros estudos sobre a milonga e

8 O termo “AND” encontra-se em letra mailscula para demonstrar que foi usado o operador
booleano AND para a sistematizacdo da pesquisa realizada no Google e no Google Academico.

9 O programa utilizado foi o Power Point.

10 Aléem da milonga, o DVD conta com o0s seguintes géneros de danca: bugio, chamamé,
chamarra, chote, contrapasso, marcha, mazurca, polca, polonaise, rancheira, terol, valsa e
vaneira.
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suas manifestacdes. No tocante a esse estudo, espero que essas poucas paginas
sirvam de estimulo para novas discussdes sobre o tema.
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