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1. INTRODUCAO

A presente escrita trata sobre a relacdo entre discussdes realizadas nos
encontros do Projeto de Pesquisa “Quem assiste também dancga: reflexdes e
proposi¢cdes pedagdgicas para a apreciacdo em danga na contemporaneidade” e
espetaculos de danca apresentados no final do primeiro semestre de 2018, durante
a disciplina de Montagem de Espetaculo Il do Curso de Danca - Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

O Projeto de Pesquisa em que as autoras desse trabalho participam integra a
linha de pesquisa Processos artisticos e educacionais na contemporaneidade do
Grupo de Pesquisa OMEGA — Observatorio de Memoria, Educacéo, Género e Arte.
De forma geral, o Projeto tem o objetivo de refletir sobre a condi¢cdo do espectador
de danc¢a na contemporaneidade, buscando apontar possibilidades pedagdgicas de
apreciacao e estratégias para potencializar a formacéo de publico para a danca.

Enquanto isso, a disciplina Montagem de Espetaculo Il integra a grade
curricular do 7° semestre do Curso de Danca — Licenciatura e propde a realizacao
de uma montagem cénica, em que os alunos desenvolvem todas as etapas que
abrangem essa experiéncia: direcdo, ensaios, preparacao corporal, producéo,
divulgacao, apresentacado e pds-producao.

A relacao entre a disciplina e o Projeto se da por meio da preocupac¢ao com o
espectador, ja que ao se pensar um espetaculo de danca, além de todo o cuidado
com a montagem desde coreografias, cenarios, figurinos, entre outros, também
deve-se ter um olhar direcionado para quem ira prestigiar a obra, para assim poder
potencializar a formacéo de publico para a danca, que é um dos pontos que 0
Projeto também busca. Ou seja, essas duas a¢des estdo atravessadas pela relacédo
com os espectadores. Assim, 0 objetivo do presente trabalho é refletir sobre os
espetaculos apresentados na disciplina de Montagem de Espetaculo Il no que diz
respeito a recepcdo dos espectadores que chegavam para apreciar a
apresentacao.

2. METODOLOGIA

Esta pesquisa caracteriza-se como um relato de experiéncia reflexivo a partir
da apreciacdo dos espetaculos realizados no primeiro semestre de 2018 durante a
disciplina de Montagem de Espetaculo Il do curso de Danca - Licenciatura. Os
espetaculos foram gratuitos e abertos a comunidade em geral, havendo
apresentacoes em diferentes espacos, envolvendo tanto a Sala Carmen Biasoli e
o Tablado do Centro de Artes da UFPel quanto prédios histéricos na cidade de
Pelotas, como a fachada da antiga estacao ferroviaria e a Bibliotheca Publica.

Para discutir a questao do espectador de danca e embasar a escrita, foi feito
0 cruzamento tedrico com autores como DESGRANGES (2005, 2015), o qual
estuda a formacédo de publico e a pedagogia do espectador, e DANTAS (2013), a
qgual traz reflexdes sobre o espectador de danca na contemporaneidade.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
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Ao final do primeiro semestre de 2018, no curso de Danca - Licenciatura,
ocorreram varias apresentacées de danca oriundas da disciplina Montagem de
Espetaculo Il. Foram ao total 12 espetaculos, os quais abordaram tematicas,
propostas e estéticas diversas. Dentre essas apresentacgdes, seis realizaram uma
abordagem inicial diferente, consistindo em uma recepc¢ao para quem iria assistir a
obra. Foram elas: Upgrading, Samsara, Nordestiando, Caos & Cais (Figura 1),
Moonwalker Club e Traces d’ Amélie.
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Figura 1: Cartaz dos espetaculos de danca Upgrading, Samsara, Nordestiando e Caos &
Cais. Fonte: Eventos no facebook destinados aos espetéculos, 2018.

No espetaculo Moonwalker Club (Figura 2), inspirado no clipe da masica
Smooth Criminal de Michael Jackson, foi feita uma prévia do que estaria por vir, ou
seja, 0 espectador era recebido em uma sala ambientalizada com luz amena em
tom avermelhado, mesas e cadeiras, remetendo a um ambiente e clima de bar. Ele
era convidado a se sentar e assistir um video inicial que contextualizava de forma
lddica o enredo do espetaculo. Depois dessa sensibilizacdo os espectadores eram
convidados a entrar na sala onde o espetculo seria de fato apresentado. J& na
recepcao do espetaculo Traces d’ Amélie (Figura 2), inspirado no filme O Fabuloso
Destino de Amélie Poulain, o espectador inicialmente entrava em uma sala que
exibia o filme em uma tela grande. Concomitantemente, também era convidado a
caminhar sobre um corredor revestido de plastico bolha e enterrar a mao em um
recipiente cheio de arroz, fazendo mencéo aos pequenos prazeres destacados pela
personagem Amélie no filme.
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Figura 2: Cartaz dos espetaculos de danca Moonwalker Club e Traces d’ Amélie. Fonte:
Facebook, 2018.

A partir dos dois exemplos citados acima, percebe-se a preocupagdao com
0s espectadores em ambas as propostas, entendendo que todas as etapas que
compdem a obra, desde a abordagem inicial até a concretizacao do espetaculo em
si, possibilitardo um leque de experiéncias para quem assiste, conforme cita
DANTAS (2013):

A informacdo visual e auditiva gera uma experiéncia cinestésica, uma
experiéncia de movimento imediata. [...] a producdo de sentido nesse
evento visual e auditivo ndo deixara de proporcionar uma sensagéo do
movimento no meu corpo de espectadora/leitora (DANTAS, 2013, p.3 -4).

De acordo com a autora, toda a informacéao obtida quando se esta no papel
de espectador de um espetaculo de danca, causara uma experiéncia de movimento
interna ou externa no nosso corpo. Mas, além de possibilitar esses movimentos,
também ha a preocupacéo de que este espectador ndo fique s6 observando, mas
gue participe da obra, como destaca DESGRANGES (2005):

Os artistas passam, desde entdo, a conceber seus espetaculos tendo em
vista propostas de encenacao que contemplem uma efetiva atuacdo dos
espectadores, tirando-os de uma observagdo tida como passiva para
propor-lhes atividade em sua relagdo com a cena (DESGRANGES, 2005,
p.18).

A partir dessas experiéncias, percebe-se que ha a possibilidade de
desacomodar o espectador de sua postura passiva e propor uma participacao de
forma mais ativa e sensivel no espetaculo por meio de experiéncias que se
distanciam das que costumamos ver em um palco tradicional. Os espetaculos
citados nesta escrita, de uma forma ou de outra, buscaram acessar o corpo de seus
espectadores propondo essa recepcao diferenciada. Nesse sentido, configuram-se
como estratégias de formacéao para o espectador:

[...] formar espectadores consiste em provocar a descoberta do prazer do
ato artistico mediante o prazer da analise. A especializacdo do espectador
constitui-se ndo tanto em ensinar como pensar, dialogar, ler, gostar, mas
sim em propor experiéncias que estimulem o espectador a construir 0s
percursos proprios, o proprio saber, o préprio prazer, deixando que cada
qual v& descobrindo lagos e afinidades [...] (DESGRANGES, 2015, p.173)

Dessa forma, acredita-se que a sensibilizacdo inicial do espectador seja um
caminho para melhorar a empatia que ele tera com o trabalho assistido, gerando
maior envolvimento com a obra.

4. CONCLUSOES

A preparacéo inicial e a recepgao parecem acessar o corpo do espectador,
buscando sensibilizar a partir do contexto que sera trabalhado na montagem,
instigando memarias e convidando o espectador a entrar no jogo da cena. Assim,
contempla-se uma abordagem de trazer os espectadores para mais perto da danca,
possibilitando uma experiéncia Unica para cada pessoa e fazendo crescer o publico
para esta area.

Essas reflexdes trazem insights para o desenvolvimento de estratégias
pedagdgicas para trabalhar a apreciacdo da danca em contextos educacionais,
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assim como possibilidades artisticas a serem exploradas em processos criativos
em danca.
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