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1. INTRODUCAO

Ao nos depararmos com universos tdo impetuosos como a Oceania de
Orwell (1949) e a Londres futuristica de Huxley (1932), nos questionamos quais
acOes ou falta de acbes levaram aqueles mundos, 0s quais um dia visaram a
perfeicdo e alcancar os céus, a apenas cravarem grossas raizes de erva-daninha
na terra e na mente de seus habitantes, as quais desejam ficar estagnadas e mais
sélidas no continuo do tempo.

Contudo, a aparente punicdo designada a populacdo desses lugares
sombrios parece ser a propria resposta para essa pergunta. A auséncia de
liberdade sobre o corpo, mente a informacdo € o gume que penetra na populacéo,
sem um “quando” ou “onde” especifico, como se fossem mundos sem historia,
universos que sempre foram assim. No entanto, parece-se possivel vislumbrar a
génese dessas historias que ndo possuem inicio ou fim, mas apenas um meio
continuo, estavel e inexoravel.

Com a grande ascensdao do totalitarismo no século XX (CLAEYS, 2010, p.
108) toda projecao utdpica, tornou-se diretamente distopica. Esse paradoxo se da
porque a projecdo de uma comunidade ou estado em que instituicdes
sociopoliticas, leis e as relagbes humanas funcionam da forma mais perfeita
possivel (FITTING, 2010, p. 135) ndo pode agradar a todos. Logo, a utopia de um
sera obrigatoriamente a distopia de outra pessoa. Utopias milenaristas,
(FIGUEIREDO, 2009, p. 326) como o Jardim de Eden, dependiam da vontade de
Deus, e aqueles que nao se alinhassem aos dogmas cristdos interpretavam o
Paraiso como um mau lugar, da mesma forma pode-se ler a Utopia de Thomas
More, autor do século XVI criador do termo utopia, o qual prezava a igualdade em
todas vertentes. No entanto, esse direito total e a todos presume que aqueles que
possuem mais poder terdo de cedé-lo, que os grandes proprietarios partilhardo
seus bens.

Ray Bradbury (1953) evoca um mundo que se encaminha para uma grande
mudanga em Fahrenheit 451. E esse trabalho tem como objetivo demonstrar
como a auséncia de pensamento livre na obra de Bradbury pode gerar uma
“formula” de sociedade distdpica presente na obra de Huxley e de Orwell.

Dentre os acontecimentos mais relevantes para o desenvolvimento e
reforcamento de pensamentos distdépicos da humanidade no século XX, a
primeira e segunda guerra mundial vém a mente como principais propulsores.
Elas sdo cicatrizes que marcaram quem as presenciou, ou apenas sofreu com
seus vestigios que parecem nunca terem se dissipado realmente. Percebe-se que
nesse momento a distopia se tornou um incbmodo para a sociedade e ndo pode
mais ser ignorado. O pensamento pessimista virou sindbnimo de refletir sobre o
presente e futuro, e depois das conquistas e derrotas das nacdes obtidas através
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de balas, bombas e mortes. Desta forma, a questdo principal daqueles que se
encontravam descontentes (lé-se a prole, os pobres famintos, doentes e
assustados, ou a inquieta e critica burguesia) era como manter aquilo que
possuiam, sem que se esvaisse, como as vidas e bens tirados pela guerra.

Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley (1932) e 1984 (1949), de
George Orwell foram escritos sob esse fblego. As obras apresentam duas
estratégias de dominacdo de massa que se superficialmente parecem serem
diferentes, sob um olhar atento, revelam-se fins paralelos de um mesmo comecgo.
Partindo desse principio, devemos nos questionar que comeco é esse e onde
encontram-se 0s pressagios dessas distopias.

Ray Bradbury oferece em seu livro Fahrenheit 451 uma distopia cujas
diferencas e semelhancas parecem apontar para uma possivel resposta dessa
pergunta: livros queimados dentro de um livro.

2. METODOLOGIA

A partir dos conceitos de utopias e distopias transgressivas de Mohr
(2007), procuramos compreender a origem e inexorabilidade das sociedades e
estados apresentados em 1984 de George Orwell, Admiravel Mundo Novo de
Aldous Huxley, e Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, propondo, em contrapartida,
um conceito de distopias estaticas e em progresso.

Analisando a forma que a cultura de pensamento livre é cerceada nas
obras, nos valemos dos conceitos apresentados por Carolina Dantas de
Figueiredo (2009) para definir a ideia de liberdade e como ela se manifesta e é
tomada da populacdo nesses textos literarios.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

Dunja Mohr (2007, p. 8) traca um paralelo entre as distopias classicas e pos-
modernas e afirma que “as utopias classicas escondem suas origens e regozijam
com a abstinéncia de progresso ou desenvolvimento historico”. Isto €, esses
lugares apresentam-se de forma quase atemporal, “a-historica”, imponentes como
se sempre estivessem onde estiveram. Mustafa, personagem do Mundo Novo
compactua com essa ideia dizendo que “nédo se pode fazer tragédias [arte] sem
instabilidade. Vocé deve escolher entre felicidade e o que as pessoas
costumavam chamar de obra de arte”. (HUXLEY, p. 198,199). Interpreta-se que
toda leitura do mundo, seja uma manifestacdo artistica, ou registro historico, sao
potencialmente perigosos para a estabilidade desses mundos.

Estas utopias classicas trazem estados que exercem controle absoluto, sendo
esse coercivo ou nao, para estabelecer a ordem e manterem-se no poder
indeterminadamente.

Uma vez designada ao homem a chance de construir um futuro melhor, o
discurso de Figueiredo vai ao encontro do de Mohr. A autora diz que “o projeto de
More, assim como todas as utopias que o sucedem, apresenta como fragilidade
fundamental o caréater estatico. Para existirem e subsistirem de modo perfeito as
utopias devem ser imutaveis”. (FIGUEIREDO, 2009, p. 337). Desta forma, o
homem necessita de um elemento padronizador, ferramentas que permitam com
que ele faca o realinhamento de uma nacdo e possa manté-la da forma que
deseja.

Diante das obras de Huxley e Orwell, o estado totalitarista € aquele
responsavel pela perpetuacdo das (dis)topias. Observa-se ainda que a nocédo de
falta de desenvolvimento historico que Mohr menciona esta diretamente
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associada a forma na qual esses estados apagam seus passados. Em Admiravel
Mundo Novo com a campanha contra o passado (HUXLEY, p. 56), destruicdo de
museus e “fazendo as pessoas amarem seus inevitaveis destinos sociais”
(HUXLEY, p. 26).

Em 1984 (ORWELL, p. 39) com a constante reescrita da historia, como
observa-se no seguinte trecho:

Ele, Winston Smith, sabia que a Oceania havia aliado-se a Eurasia, ha mais ou
menos quatro anos. Mas esse conhecimento realmente existe? Apenas em sua
consciéncia, que por via das duvidas, deve ser aniquilada. E se todos os outros
aceitaram a mentira a qual o Partido impds — se todos os registros dizem a
mesma coisa - entdo a mentira passa a ser histéria, e se torna verdade.
“Aquele que controla o passado”, diz o slogan do Partido, “controla o futuro: e
quem controla o presente, controla o passado”.

Essas manobras tém como objetivo criar um povo unissono, que se comporta
e pensa da mesma forma: pré-manutencao e protecdo dessas distopias, ou como
os trabalhadores das incubadoras dizem: “0 que o homem uniu, a natureza nao
consegue separar’ (HUXLEY, p.30). E através do bloqueio ao acesso a cultura,
histéria e passado € que o homem ndo encontra-se ou sequer critica 0 mundo sob
um viés temporal, e perde sua individualidade.

Apesar da diferente abordagem existente entre esses dois autores, o
condicionamento biolégico em Admiravel Mundo Novo e a opresséo e tortura em
1984 se manifestam como consequéncia do cerceamento da cultura do
pensamento livre que se manifesta nessas distopias.

O controle de um governo e a confianca de um povo estd diretamente
ligado ao acesso a verdade, essa obediéncia dura e se estende até onde a razédo
e reflexdo dos cidadaos pode chegar (FIGUEIREDO, 2009, p. 349). Compreende-
se nesse trabalho o termo liberdade como as escolhas que um cidaddo pode
fazer e um governo como tirano quando um povo sente a necessidade de
protestar, ou mostrar indignacao.

Estratégias como 0 soma, droga alucinégena, na obra de Huxley, e os Dois
Minutos de Odio na de Orwell sdo manobras que mais se assemelham a antiga
politica de péo e circo, e serve para fazer a manutencédo do controle psicolégico
da populacéo.

Assim, a liberdade absoluta do sujeito, isto é, a liberdade de crenca,
sentimentos e pensamentos, aparentemente intangivel pela manipulacao direta,
se torna acessivel ao estado, por meio de um complexo jogo de dominio fisico e
mental e de uma populacgéo feliz, premissas reforcadas também quando o diretor
do centro de incubacéo diz que educacdo moral nunca deve ser ensinada a ser
racional, nem de forma racional. (HUXLEY, p. 34).

Observa-se entdo que o mundo de Montag, protagonista de Fahrenheit 451,
esta intimamente proximo ao de Huxley e Orwell. O fator que os diferencia é que
ao invés de uma distopia estatica, temos um mundo que progride rapidamente
para o dominio absoluto através da queima de livros: o cerceamento da cultura de
pensamento livre. A obra narra o processo de apagamento de um passado e do
pensamento critico, jogada que gera um mundo de indulgéncia e hedonismo,
como o Mundo Novo ou um universo de guerra e constante vigilia como a
Oceania.

Assim como nessas duas obras, em Fahrenheit, a cultura do pensar é
substituida pela cultura da ignorancia, através da banalizacdo dos meios de
comunicacdo e deturpacdo das escolas. Lentamente, a populacdo comeca a
temer o que é indireto, subjetivo, devido a constante evolugcédo e velocidade da
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vida contemporanea, os livros, fontes de interpretacfes alternativas do presente e
do passado, perdem espaco para a cultura de massa, junto com a individualidade
do ser.

4. CONCLUSOES

A atmosfera de mudanca e de processo de alienacéo presente Fahrenheit 451
de Ray Bradbury anuncia uma mudanca silenciosa: a criacdo de uma distopia
estatica como os mundos de Orwell e Huxley. Através da eliminacdo da
individualidade e da liberdade absoluta, esses universos se perpetuam e séo
protegidos pela propria populagdo, pois uma vez que o cerceamento da cultura de
pensamento livre acontece, o pensar critico se extingue e, por conseguinte, o
desejo de liberdade é eliminado. Smith (ORWELL, p. 59) ilustra isso muito bem ao
dizer que “até eles se tornarem conscientes, nunca se rebelardo, e até se
rebelarem, nunca se tornaréo conscientes”.
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