A

\k 33 SEMANA
IN

TEGRADA

PEDAGOGIA DO ESPECTADOR: E PRECISO FORMAR ESPECTADORES?!

CIBELE DA SILVA FERNANDES?; FERNANDA VIEIRA FERNANDES?

1Universidade Federal de Pelotas — cibeletrabalhos@gmail.com
2Universidade Federal de Pelotas — nvnandes@gmail.com

1. INTRODUCAO

O presente trabalho aborda estudos sobre a formacdo de espectadores
teatrais. Este tema foi inicialmente desenvolvido no meu trabalho de concluséo de
curso na graduacado em Teatro-Licenciatura na UFPel e vem despertando meu
interesse também na Especializacdo em Educacao, na mesma instituicao.

Para acontecer, a arte teatral necessita de no minimo trés elementos: um
ator, uma intencdo cénica/estética e um espectador, e para que essa arte
continue existindo essa triade deve estar em constante evolugcdo. No artigo
intitulado “Por uma (des)necessaria pedagogia do espectador” lancado na Revista
VIS: Revista do Programa de Pés Graduacao em Arte da UnB, em 2012, a autora
Tais Ferreira aborda o quanto bebés, criancas e jovens ja iniciam suas vidas
enquanto espectadores dotados de infinitos signos, como desenhos, filmes e
masicas, que permeiam suas rotinas Ihes conferindo uma grande experiéncia
visual e sonora. O que ela afirma, entre outras coisas, € que ndo podemos negar
a gama de signos que nossos espectadores possuem quando chegam para
assistir a uma apresentacdo, porém ndo devemos tratd-los como eximios
conhecedores da linguagem cénica.

Segundo Flavio Desgranges (2015), estudos mais efetivos sobre o
espectador comecaram a ser desenvolvidos a partir da proposta de
democratiza¢do cultural feita por artistas e educadores entre 1960 até meados de
1980. A ideia era disseminar a arte para 0 maior numero de publico possivel e
tornar o teatro uma ferramenta de transformacdo para a sociedade, propondo
apresentacoes teatrais em lugares diversificados — pracas, escolas, fabricas —,
bem como oficinas em escolas e universidades. Naquele momento surgiram
muitos projetos para que o desenvolvimento teatral acontecesse, principalmente,
em atividades voltadas para o grupo de criangas e jovens nomeados
“espectadores do futuro”. Acreditava-se que um trabalho direcionado a essa faixa

garantiria futuramente espectadores habituados a assistir a teatro, e seguindo
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essa concepcgao, muitas trupes desenvolveram atividades visitando inclusive mais
escolas, onde se concentra um grande numero de criancas e jovens.

O ambiente escolar é o lugar em que muitas criangas e jovens, em especial
os de baixa renda, tém seu primeiro contato com teatro, portanto cabe ressaltar a
importancia de se pensar que tipo de material teatral estd chegando na escola.
Muitas vezes a mercantilizacdo de algumas producdes teatrais e a preocupacao
maior em relacdo ao lucro do que a qualidade faz com que as pecas néo
alcancem esses espectadores, acabando mais por distanciar esse publico do
teatro, ao invés de aproxima-los. Atualmente, percebe-se uma grande mudanca
geral no comportamento do espectador. Celso Favareto, autor que ilustra o
prefacio do livro A Pedagogia do Espectador (2015) de Desgranges, fomenta uma
discussédo sobre a necessidade de ter uma pedagogia voltada ao espectador.
Segundo ele:

Atualmente, como salienta Flavio Desgranges, em virtude da
predominancia da imagerie contemporédnea e da imposicdo das
atividades espetaculares, que estetizam o cotidiano, 0 narcisismo dos
artistas e o mercantiismo dos empreendimentos teatrais fazem,
paradoxalmente, do espectador, um elemento acessoério, pois a énfase
esta colocada nos efeitos colaterais, publicitarios e comercias, de modo
gue as instancias artistico-culturais aparecem mais pela “maneira” que
se apresentam do que pelo valor do objeto, da cena. Entdo, pergunta-se,
por que ir ao teatro se seus efeitos aparecem disseminados na televisao,

no cinema, na publicidade?

Favareto pontua aqui sobre a necessidade de se pensar em uma
pedagogia do espectador, tendo em conta a atual realidade da nossa sociedade,
na qual os espectadores desde jovens sdo habituados a receber muitos signos
através da televisdo, cinema, jogos etc., e onde as midias, através de suas
edicoes, cortes e aparatos ja entregam as informacdes prontas para o espectador,
o que tende a formar um publico acostumado a narrativas de compreensao facil
ou imediata.

2. METODOLOGIA

Para investigacdo no trabalho definimos como ponto central a abordagem

através da arte de contar historias, atividade que desenvolvo ha pelo menos seis
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anos, e que serviria de estimulo para andlise da formagdo de espectador no
ambiente escolar.

Dentro da proposta de formacéo de espectador e apds conhecer um pouco
sobre alguns projetos no Brasil, me identifiquei com a forma que foi conduzido o
projeto Formacédo de Publico. Esta agdo foi desenvolvida pela Secretaria
Municipal de Cultura do Estado de Sao Paulo em parceria com a Secretaria
Municipal de Educacédo entre os anos de 2001 e 2004 e a maior finalidade do
programa era proporcionar aos alunos e professores da rede municipal de ensino
maior acesso ao teatro com a expectativa de que isso se tornasse um habito. Os
alunos das escolas atuantes participavam de oficinas com a proposta de prepara-
los para assistir a um espetaculo. Essa preparacdo buscava aproximar os alunos,
gue em sua grande maioria hunca haviam visto uma apresentacgao teatral, com o
tema e recursos cénicos do espetaculo que iriam assistir. O projeto tinha a clara
intencdo de ser uma proposta de formacao na qual os alunos passavam por uma
preparacao teorica anterior a ida ao espetaculo e uma acao posterior, de debates.

Com base neste projeto realizou-se entdo um experimento pratico na
escola estadual Santa Rita, na cidade de Pelotas, com alunos de 4° ano, dividido
em seis encontros. Como apoio, nos valemos da Ultima etapa do programa
Formacao de Publico, cujo nome é ensaio de desmontagem. Ao vislumbrarmos o
uso dos ensaios de desmontagem neste trabalho sabiamos que teriamos que
fazer alteracdes para adequar o projeto ao nosso estudo. Umas das mudancas
mais significativas que optamos por fazer foi trocar a apresentacdo de um
espetaculo teatral pela contacdo de histérias. Além disso, neste caso, os alunos
nao iriam até um espaco fisico teatral: a apresentacdo aconteceria na escola.

O que sucedeu nessa pratica foram encontros intercalados entre mostras
de contacdo de histéria realizadas por mim ou por um convidado e que valiam
como momentos de experenciacdo para os alunos, e aulas-oficinas com o
objetivo de discutir e conhecer mais intimamente a linguagem cénica, e assim
poder dialogar com as poéticas teatrais e seus signos (cenografia, iluminacgéo,
dramaturgia, etc.). A arte de contar histérias entra como um mediador do

processo, como introdugao de alguns desses conceitos do teatro.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO



A

\k 33 SEMANA
IN

TEGRADA

Um dos fatores interessantes a utilizacdo da contagdo, é o fato de ter
observado uma maior facilidade em se levar um contador de histérias para dentro
da escola, quando comparado a pecas teatrais. Uma vez que espetaculos exigem
mais recursos para uma apresentacao, acabam sendo excluidas ou eliminadas do
circuito escolar. A facilidade de se levar a narracao oral para a sala de aula pode

ser um dos elementos que estimula o primeiro acesso a experiéncia teatral.

4. CONCLUSOES

ApOs essa pesquisa, identificamos uma outra perspectiva sobre a formagéo
de espectadores. Neste caso, uma desnecessaria formacéo, onde apontamos que
no momento que realizamos acdes formadoras podemos estar direcionamos o
olhar do espectador, enfatizando alguns elementos da linguagem cénica em
detrimento de outros e assim eliminamos a subjetividade e fruicdo inerentes do
espectador, eliminando sua concepcdo pessoal. O que podemos refletir € que
cada encontro foi Unico e desafiador, pois iniciamos essa proposta com um grupo
nao habituado a nenhuma prética teatral e encerramos com uma turma que ja
desenvolvia a linguagem, bem como se posicionava criticamente sobre essas
acoes.

Se em uma experiéncia curta como esta as respostas ja foram
constatadas, em uma proposta mais efetiva encontrariamos espectadores mais
ativos, autbnomos e mediadores desta arte. Contudo, como elucida Manoel de
Barros, “A maior riqueza do homem ¢é sua incompletude[...]”. Desta forma, este
texto ndo pode ser encerrado com uma conclusdo objetiva, pois muitos
inacabamentos ainda devem ser alinhavados. Serdo, penso, nos reencontros e na
continuidade do meu trabalho como contadora de histérias, arte-educadora e
pesquisadora.
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