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1. INTRODUCAO

Este trabalho apresenta pesquisa de doutoramento na Universidade de
Lisboa, com objetivo de investigar praticas artisticas de danga com corpos
maduros na Regido Sul do Brasil, propondo outros parametros estéticos para a
danca. O tema surge em consequéncia as experiéncias enquanto docente e
artista da danca, ja que ao longo de minha trajetoria profissional fui cada vez me
aproximando mais de trabalhos com corpos envelhecidos.

Neste sentido, percebo que ainda hoje, trabalhos artisticos que lidam com o
corpo, sofrem interferéncias de uma estética de beleza consolidada no mundo
contemporaneo. Na danga, levando em conta que, no ocidente, sua forma
espetacular tradicional foi pensada para a juventude, a inclusdo de bailarinos
amadurecidos, segundo VIEIRA e MAGALHAES (2016), desafia o sentido comum
de acreditar que somente corpos jovens podem dancar profissionalmente. VIEIRA
(2016) considera que o corpo do bailarino maduro experimenta outros modos de
querer e sentir, jA que na danga o corpo nos mantém conectados com o mundo.
Respeitando sua fisiologia amadurecida, redescobre-se a cada movimento.

O movimento desses corpos altera sua qualidade e dinamica, que passam
a ser adquiridas pelas experiéncias que o tempo vai inserindo. A criacdo em
danca apoiada nessa compreensao possibilita aflorar outros dancares, a partir de
movimentacdes préprias que surgem ao longo dos processos criativos. Entdo o
corpo biolégico passa a ndo ser 0 mais importante, mas sim a compreensao
subjetiva da propria existéncia que surge como resultado. Como coloca DEWEY
(2010, p.83): “a experiéncia, na medida em que € experiéncia, consiste na
acentuacao da vitalidade. Em vez de significar um encerrar-se em sentimentos e
sensacoes privados, significa uma troca ativa e alerta com o mundo”.

As concepcdes mais contemporaneas de danca, alimentadas pelo
rompimento inicial da dan¢ca moderna, buscam uma autenticidade na relagcdo com
a poténcia técnica. Assim, trabalhos que vém sendo desenvolvidos com bailarinos
mais velhos apresentam uma criatividade em cena que possibilita estéticas
diferentes na danca. Como afirmam VIEIRA e MAGALHAES (2016), os
movimentos provindos destes corpos em distintas situacdes rompem o padréo
estético hegemobnico do que é considerado um movimento belo na danca. Na
contemporaneidade, a estética substitui o belo pela vertente do verdadeiro,
concebendo a obra de arte como uma manifestacdo do esforgco do ser humano.
Dessa forma, os corpos dancantes na maturidade, ao atuarem, tem o potencial
para afetar o espectador, justamente por possibilitar provocacdes diversas sobre
diferentes aspectos da vida.

Artistas contemporaneos como Pina Bausch e Maguy Marin apontam nesta
direcdo. Segundo GREBLER (2006), elas desenvolveram pecas permeadas por
experimentacées que inauguraram uma nova era poética junto a novos meios de
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producdo e recepc¢ao para a Danca Contemporanea. Sao trabalhos que carregam
mudancas e se afastam da tradicéo, tendo se mostrado historicamente como uma
POSiCA0 necessaria a renovacao artistica.

No Brasil, Angel Vianna, Renné Gumiel, Dudude Hermann, Jussara Miller,
Graca Martins dentre outros ddo exemplos de como produzir danga em corpos
amadurecidos. Sobre isso, em entrevista ao jornal O Globo, Angel diz que as
coisas ficam marcadas em nosso corpo para toda a vida, nos permitindo dancar
essa memoria. Apenas o corpo se transforma, mas a pessoa € a mesma. (apud
LACERDA, 2016, p.31).

A pesquisa de mestrado de SOUZA (2016) analisou como a arte da danca
vem sendo trabalhada no resgate da autonomia e no empoderamento de pessoas
mais velhas na sociedade atual. Atraves de um levantamento das producdes
académicas brasileiras, organizou os trabalhos em trés categorias, mostrando que
a maioria das publicagOes utilizam a danga como instrumento de mensuragao e
apenas algumas a mostram como mecanismo terapéutico ou COmo recurso
etnografico. Nao foi encontrada pesquisa que tenha desenvolvido uma
metodologia para a dangca como pratica artistica direcionada ao publico maduro.

Conforme o exposto, este estudo busca suporte nas producdes tedricas
sobre pratica artistica em danca, experiéncia estética e corpos maduros,
relacionando a isto o campo pratico de andlise, com a intencdo de propor
estratégias para trabalhos artisticos em danca com individuos na maturidade. A
intencdo €, sobretudo, contribuir para a alteracdo do conceito classico de danca e,
consequentemente, sua compreensdo nos processos de ensino-aprendizagem na
formacao em danca no Brasil.

2. METODOLOGIA

Enquanto pesquisadora, procurei para esta investigacdo uma abordagem
gualitativa que, conforme Creswell (2010), tem um foco no significado individual e
na importancia da interpretacdo da complexidade de uma situacdo. Assim, aponto
como alternativa a Grounded Theory. Esta metodologia foi apresentada pela
primeira vez por Gaser e Strauss no livro The Discovery of Grounded Theory, em
1967. E um método indutivo que se aproxima do assunto a ser investigado sem
uma teoria pronta. De acordo com Corbin e Strauss (1997), ela “é planejada para
promover o desenvolvimento de uma teoria eficaz’ (p.7), comegando com uma
area de estudo em que se permite aflorar o que é relevante. Para isso, seus
dados séo sistematicamente coletados e analisados, mantendo uma continua
interacdo entre estas duas etapas.

Ao optar por desenvolver um tema que ainda é bastante recente para o
campo da Danga, vejo nesta concep¢do uma possibilidade metodolégica de
auxilio no aprofundamento da compreensao sobre a danga na maturidade.

Os sujeitos desta pesquisa serdo 0s coreografos e/ou professores de
grupos de maturidade na Regido do Sul do Brasil, que ja tenham montado
espetaculos com este publico. As bailarinas do Grupo Baila Cassino, da cidade de
Rio Grande, todas com mais de 50 anos de idade, fardo parte de um estudo
exploratério com o intuito de aprofundar a compreensdo sobre a tematica da
pesquisa e assim, de acordo com LAKATOS (2000), extrair informagdes com 0
propdsito de operacionalizar conceitos para o estudo subsequente.

O grupo focal serd o procedimento utilizado para coletar as informagdes
relacionadas ao estudo exploratorio, conduzido por mim com registros em video.
Para a etapa seguinte, os instrumentos selecionados sdo 0 questionario e a
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entrevista. Seguindo os pressupostos da Grouded Theory, a coleta e a andlise
dos dados acontecerdo ao longo da pesquisa, em diferentes momentos. S&o
processos concomitantes que ocorrem através de uma retroalimentacéo
constante entre um e outro.

Para acessar 0s grupos foi realizada busca exploratéria no Google
complementada por listagem dos grupos inscritos nos principais festivais de
danca da maturidade nos estados brasileiros do Rio Grande do Sul, Santa
Catarina e Parand, os quais abarcam um grande nimero de grupos participantes.

Com os grupos selecionados, iniciamos contato com seus coredgrafos a
fim de obter infformacdes que permitam analisar os caminhos percorridos pelos
profissionais que atuam com bailarinos maduros. A partir dai, retornarei a coleta,
buscando aprofundar conhecimentos através da entrevista, a ser realizada com
os profissionais que melhor se enquadrarem no perfil buscado pelo estudo. Esta
etapa inicia a fase de codificacdo aberta que, segundo CORBIN e STRAUSS
(1997), € o processo analitico pelos quais o0s conceitos sao identificados e
desenvolvidos em relacdo as suas propriedades e dimensdes. Conforme os
resultados obtidos, voltar-se-a ou ndo ao campo para maiores detalhes. A seguir
surge a codificacdo seletiva que refina todo o processo em um nivel mais
abstrato, identificando a categoria central da teoria, com a qual todas as outras
estdo relacionadas. (GASQUE, 2007).

O primeiro questionario a ser aplicado teve sua validade garantida através
da avaliacdo realizada por dois coredgrafos de grupos-pilotos deste estudo e
serdo enviados durante o més de outubro para os grupos selecionados nas
listagens anteriores. A triangulacdo entre teoria e campo estara sendo feita ao
longo da escrita da tese.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A pesquisa apresentada neste texto esta em fase inicial de recolhimento de
dados, sendo possivel informar resultados da primeira etapa da coleta.

A busca exploratéria no Google apontou poucas informacfes, ndo tendo
sido encontrados quase grupos com o perfil necessario. Ja a listagem dos grupos
inscritos nos quatro principais festivais da Regidao Sul — Festival de Danca de
Piratuba, Cassino em Danca, Festival de Guarapuava e Confraria da Danca,
mostrou-se bastante eficaz, com um total de 123 grupos entre todos 0s eventos.

Com este dado é possivel perceber que a grande maioria dos grupos de
maturidade frequentam os festivais de danca especificos para o periodo de vida
em que os bailarinos se encontram. Ao mesmo tempo, os trabalhos realizados por
estes grupos, ndo vem sendo divulgados na midia eletrdnica, ficando a margem
das informacgdes on line sobre danga em geral.

Também podemos salientar 0 nimero avancado de grupos de maturidade
existentes na Regido Sul do Brasil, mostrando a pertinéncia em realizar estudos
associados a tematica em questéao.

4. CONCLUSOES

Como um estudo em andamento, faz-se necessario ampliar as informagdes
para poder arbitrar sobre o assunto, entretanto, j& € possivel perceber a
necessidade em desenvolver estudos mais especificos que sejam focados na arte
da danca com a maturidade.

A pesquisa aqui apresentada, tende a provocar reflexdes que perpetuam: o
corpo que danca, na maturidade, tem a possibilidade de buscar o foco artistico,
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mesmo nao tendo na trajetéria inicial de vida a pratica desta linguagem? Como
podemos propor um novo olhar para a danga enquanto arte com corpos maduros,
desconsiderando os padrdoes contemplados pela nossa sociedade onde o limite
do corpo aprisiona este fazer artistico?

Considero que o esforco investigativo aqui implementado podera contribuir,
num futuro, para a alteracdo do conceito tradicional sobre quais corpos tém
permissdo para tornarem-se artistas da danca e, consequentemente, a
compreensdo de que a busca por uma nova perspectiva no campo das artes
possibilita modificar convencdes e padrdes utilizados na danca em geral.
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