\k 33 SEMANA

A

INTEGRADA

A ARTE E A POLITICA DAS PINTURAS HISTORICAS BRASILEIRAS DO
SECULO XIX

LAURA GIORDANI?; ELISABETE DA COSTA LEAL?

lUniversidade Federal de Pelotas (UFPel) — lauragiordani@outlook.com
2Universidade Federal de Pelotas (UFPel) — elisabeteleal@ymail.com

1. INTRODUCAO

O presente trabalho, que se trata de um recorte de uma pesquisa em
desenvolvimento no Mestrado em Histéria, tem objetivo de discutir sobre o papel
politico das pinturas do género de Pintura Histérica elaboradas por artistas que
possuiam algum tipo de conexdo com a Academia Imperial de Belas Artes
patrocinado pelo governo imperial. A instituicdo foi a grande influenciadora na
formacdo dos parametros da producédo artistica no Brasil durante o século XIX,
sendo também a responsavel pela organizacado das Exposi¢cdes Gerais de Belas
Artes, abertas ao publico, oferecendo grande Vvisibilidade aos trabalhos
produzidos pelos seus associados e simpatizantes. Considerando que a
Academia Imperial de Belas Artes era uma instituicdo financiada pelo governo
imperial, pretende-se neste trabalho discutir sobre o possivel uso politico das
obras de género histérico produzidos pelos artistas associados a instituicdo e que
tipo de mensagem essas producdes poderiam estar comunicando

2. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento dessa pesquisa, foram utilizados autores que
falaram sobre o desenvolvimento artistico brasileiro durante a segunda metade do
século XIX, como Sonia Gomes Pereira, Cecilia de Salles Oliveira, Jorge Coli,
André Toral, Maraliz de Castro Vieira Chirsto e Lilia Moritz Schwarcz. Uma das
obras que contribuiram para o crescimento foi o compilado de artigos no livro “180
anos de Escola de Belas Artes” (1998), organizado por Maria Clara Amado
Martins, cujos trabalhos presentes, escritos por historiadores da arte e estudiosos
sobre o0 assunto, deram uma boa perspectiva a respeito das licbes ensinadas na
Academia Imperial de Belas Artes, as obras de arte produzidas, as reformas
ocorridas e exposicdes de arte realizadas. Desse modo, foram a boa base para o
entendimento de como a instituicdo operava. Por outro lado, os livros de Lilia
Mortiz Schwarcz — “As Barbas do Imperador” (1998) e “D. Pedro Il e seu reino
tropical” (2009) — auxiliaram para compreender 0 momento politico da época, ao
menos durante o reinado de D. Pedro I, visto que as duas obras possuem como
foco a figura do segundo Imperador, sua vida e seu governo.

No entanto, esse material ndo é capaz de apresentar uma boa perspectiva a
respeito dos estudos da imagem e 0s seus possiveis usos politicos. Entdo, para
abordar essa area, foram utilizadas bibliografias produzidas por pesquisadores
como William Mitchell, Jacques Ranciére, James Elkins e Annateresa Fabris. Com
o auxilio do trabalho desses pesquisadores, foi possivel compreender o
relacionamento entre arte e politica, e assim obter uma melhor compreensao
acerca de como a producdo de Pinturas Historicas elaboradas por individuos
relacionados pela Academia Imperial de Belas Artes pode ter sofrido influéncia
politica em seu desenvolvimento.
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Por fim, foram escolhidas algumas das pinturas que pertencem ao género de
Pintura Histoérica, produzidas durante o século XIX por individuos que tiveram
alguma conexdo com a Academia Imperial de Belas Artes. Em seguida, elas
foram submetidas a um processo de andlise e interpretacdo a respeito de o que
elas estavam ilustrando e 0 que elas aparentavam comunicar.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Desde sua fundacdo, em 1815, Academia Imperial de Belas Artes tinha a
funcdo de desenvolver o ensino de arte e oficios no Brasil, que havia sido
recentemente promovido a Reino Unido a Portugal. Além disso, o objetivo da
instituicdo também era de criar imagens e simbolos para a nagdo. O uso da arte
como instrumento politico ndo era novidade, uma vez que esse tipo de atividade
ja era executado na Europa através do modelo academicista das escolas de
Belas Artes, que previa que a formacdo de artistas deveria cumprir com
parametros impostos pelo Estado. A Academia se encaixava nesse modelo, visto
que se tratava de uma instituicdo patrocinada pelo Estado e possuia 0 nome
“‘Real” ou “Imperial” em seu nome. Dessa forma, conclui-se que a Academia se
tratava de uma entidade de ensino que exercia, em certos momentos, funcdes
relacionadas a politica.

Segundo Lilia Mortiz Schwarcz, em sua obra As Barbas do Imperador
(1998), a producéo artistica do século XIX, principalmente na pintura, buscava
valorizar a unidade brasileira através das imagens, fosse ilustrando as belezas do
naturais pais utilizando as pinturas de Paisagem, ou perpetuando as
personalidades religiosas, de lideranca e heroismo com o Retratismo. No caso
das Pinturas Histéricas, o que era apresentado nas telas ndo era a reproducao
exata de um acontecimento histérico, mas sim o que ele buscava representar.
Desse modo, o0s eventos histéricos eram retratados de maneira que se
encaixavam com o discurso da época a respeito do evento e do que era dito em
relacdo ao passado.

Observando isso, vemos pinturas como as telas A Batalha do Avai (1872) de
Pedro Américo (Fig. 1), que ilustra a o combate do mesmo nome ocorrido durante
a Guerra do Paraguai em 1868; e A Batalha dos Guararapes (1875), de Victor
Meirelles (Fig. 2), que representa a batalha com a mesma denominacdo que
aconteceu em 1648 durante as Invas6es Holandesas ao Brasil.

(Figura 1) Pedro Américo, Batalha do Avai. Oleo s/tela, 1872, 600x1100cm. Museu Nacional
de Belas Artes
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(Figura 2) Victor Meirelles, A Batalha dos Guararapes. Oleo s/tela, 1875, 500x925cm.
Museu Nacional de Belas Artes

Considerando que essas duas cenas de batalha foram encomendadas pelo
governo imperial e expostas juntas na Exposicdo Geral de 1879, o que indica uma
possivel intencionalidade de apresenta-las assim as duas juntas, visto que a tela
de Pedro Américo ilustra uma batalha ocorrida muito préximo do momento da
exposicao da tela, em um conflito em que a participagcdo do Brasil foi muito
criticada e questionada pelo povo; enquanto a tela de Victor Meirelles apresenta
um triunfo de batalha ocorrida no passado. Ao colocar as duas juntas, a intencéo
aparenta ser naturalizar os brasileiros como um povo guerreiro tanto no passado
como no presente, e assim justificar a participacdo do Brasil na Guerra do
Paraguai e tentar mudar as opinides a respeito de sua participacao.

4. CONCLUSOES

Quando se diz que um evento historico “representa algo” € necessario ter
em mente que esse significado foi dado em um momento posterior ao
acontecimento. Quando traduzidos para a imagem, esses acontecimentos
passaram a apresentar a narrativa e o significado que foi construido ao redor
dele, porém de forma de facil compreensdo. As Pinturas Historicas nao
necessariamente construiam uma forma de ver o passado, mais serviam como
uma forma de afirmar o discurso que estava sendo construido a respeito das
origens brasileiras, seus feitos e seu governo.

Esse modo de apresentar o passado € uma forma de construir e moldar
eventos para que eles se encaixassem com a narrativa do presente. Dessa forma,
as telas levavam aos olhos do publico apenas o que eles poderiam interpretar
como uma experiéncia positiva com a historia, excluindo o que pudesse causar
revolta e descontentamento com seu presente. O resultado dessa maneira de
representar o passado foram telas que acabaram por revelar muito sobre o
relacionamento entre Arte e Politica da época.
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