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1. INTRODUGAO

Ao entrar no Programa de Pés-Graduacdo em  Educacéo
(PPGE/FAE/UFPel), em nivel de doutoramento, carregava comigo questdes
advindas do campo de minha formacao inicial, as Artes Visuais, particularmente
de categorias conceituais problematizadas em minha investigagdo de Mestrado
em Artes Visuais (PPGAV/UFPel). Tais categorias submergem o mundo da
Filosofia da Educagao, fundamentadas em autores como Gilles Deleuze e Félix
Guattari, e intentam refletir acerca da vida cotidiana e contemporanea para, em
seguida, dissertar sobre o que foi nomeado como “poética na docéncia” em Artes
Visuais.

Ao adentrar a Linha de pesquisa Filosofia e Histéria da Educagao do PPGE,
percebi que seria necessario percorrer novos caminhos investigativos, sem, no
entanto, desconsiderar o lugar do qual venho e pelo qual me constituo como
sujeito. Como tentativa de aproximacgao entre o campo da Arte e o campo da
Histéria da Educacado, aponto para a iconografia como possibilidade tedrico-
metodoldgica de pesquisa.

Este texto apresenta tal aproximagdo a partir da obra de uma artista
consagrada na Historia da Arte, a artista Tarsila do Amaral, especificamente por
meio da analise iconografica de obras que abrangem o periodo em que Tarsila
defendeu o conceito de “brasilidade” (SILVA, 2015), de 1923 a 1928. As obras
escolhidas representam trés fases da produgado pictorica da artista: A Negra
(1923), pertencente a fase de aproximagao ao Cubismo, Morro da favela (1924),
concernente a fase Pau Brasil e A Lua (1928), referente a fase Antropofagica.

Como fundamentagao tedrico-metodoldgica serdo utilizadas principalmente
as vozes de José D’Assungdo Barros, Eduardo Franga Paiva, Roger Chartier, Erwin
Panofsky e Aracy Amaral. Ressalta-se que a fundamentacgéo tedrica deste trabalho,
concebido como etapa de consolidacao e revisao do Projeto de Pesquisa da tese,
esta integrada as reflexbes do Grupo de Pesquisa Centro de Estudos e
Investigagbes em Histéria da Educagdo (CEIHE), da UFPel, grupo que indica
caminhos tedrico-metodoldgicos a partir de diferentes abordagens e tematicas.

2. METODOLOGIA

Buscando compreender o campo da Histéria da Educacéo, situado na linha
em que me encontro como pesquisadora no PPGE, foi necessario primeiramente
participar do grupo de pesquisa Centro de Estudos e Investigagées em Historia da
Educagdo (CEIHE). No segundo momento, leituras dirigidas e pesquisa
bibliografica, com Barros (2012), Burke (2008), Certeau (2011), Chartier (2002)
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foram etapas fundamentais para inclusive poder redimensionar o projeto de
pesquisa em nivel de doutoramento.

Os historiadores Barros (2012), Paiva (2004) e Burke (2008) discorrem sobre
a possibilidade de renovacéo na historiografia a partir do dialogo entre a Histéria e
outras areas do conhecimento, revelando que as fronteiras se tornam menos
rigidas ao privilegiar praticas interdisciplinares e fazer uso de conceitos,
experiéncias, procedimentos dessas outras areas do conhecimento e nao
somente os da Historia. Paiva (2004, p. 12) sugere que assim “passamos a
produzir uma Histéria multifacetada, cada vez mais integrada as problematizagées
e as discussdes oriundas de outras areas das humanidades”. No que concerne a
Histéria Cultural, Barros (2013, p. 56) se refere “a toda historiografia que se tem
voltado para o estudo da dimensado cultural de uma determinada sociedade
historicamente localizada”. Assim, Histéria Cultural acolhe em seu seio as mais
variadas “praticas e representacdes” (CHARTIER, 2002) produzidas pela cultura.

O terceiro momento diz respeito a tentativa de aproximagao dos dois
campos, o campo da Arte e o campo da Historia da Educacgao, através da analise
iconografica, por meio da abordagem de Panofsky (1995). O estudo das imagens
€ embasado através de suas trés abordagens para as Artes Visuais, a Preé-
Iconografica, a lconografica e a lconolégica. Esta concerne ao conteudo da
imagem, a sua interpretacdo; aquelas remetem a forma da imagem, isto &, a
identificacdo e a descrigdo de elementos da linguagem visual que fundamentam a
imagem.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A analise iconografica perpassa as abordagens de Panofsky e a leitura da
obra de Aracy Amaral, acerca da biografia e da producao artistica de Tarsila.

Figura 1: A Negra (1923), de Tarsila do Amaral.
Fonte: www.tarsiladoamaral.com.br, acesso em 08 ago. 2017.

A analise da imagem de A Negra, diz respeito ao contraste de cor, escala e
tamanho do elemento figura-fundo. A figura monocromatica, volumosa, se
apresenta em primeiro plano € construida por meio de linhas organicas. O fundo é
construido com linhas horizontais, coloridas e geometrizadas do centro a parte
superior esquerda e em uma pequena parte do lado inferior direito. Ha uma linha
em tons de verde na diagonal direita. A figura, representada por uma mulher,
mulher negra, robusta, com tragos faciais que exprimem sua identidade étnico-
racial, esta sentada, em posi¢cado deselegante e completamente nua, sem cabelos
e sem adornos. Seus pés e suas maos sao grandes. O fundo pode ser descrito
apenas como um espacgo colorido e composto de linhas geometrizadas, ou seja,
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uma paisagem racionalizada por Tarsila para legitimar as formas curvas e a forga
da figura principal (PUGLIESE, 2011). E dado destaque e forca a uma mulher
negra, nao branqueada por uma mulher bonita, elegante, elitista e branca,
alterando o nosso olhar sobre a mulher.

Figura 2: Morro da favela (1924), de Tarsila do Amaral.
Fonte: www.tarsiladoamaral.com.br, acesso em 08 ago. 2017.

O enquadramento da imagem concerne a tematica de uma cena do
cotidiano. O peso visual se situa na base e as cores utilizadas sado as “cores
caipiras” (AMARAL, 2003). Ha uma profusdo de formas sintéticas na imagem,
organizada pelos planos (nosso olhar é conduzido em um ritmo de modo como se
féssemos subir o morro). A transformacdo social protagoniza a cena. A
aglomeracao de casas geometriza a linha do horizonte, 0 que nos faz pensar nos
modos de construir e de habitar das pessoas moradoras do morro.

Figura 3: A Lua (1928), de Tarsila do Amaral.
Fonte: www.tarsiladoamaral.com.br, acesso em 08 ago. 2017.

A imagem se divide por meio da demarcagéo da linha do horizonte, dando
a perceber com clareza a base e a parte superior. As cores predominantes sao as
cores frias. Os elementos localizados na diagonal, a lua e o cacto, sdo pintados
de maneira estilizada, assim como o resto da composicéo, onde o céu e a planicie
parecem sonhos e devaneios da artista. A Lua poderia ser a contemplagédo de um
ser unico frente a paisagem, no caso, a lua e o efeito de sua luz no céu.
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4. CONCLUSOES

Esse texto pretendeu apresentar as primeiras aproximagdes entre 0 campo
da Arte e o campo da Histéria da Educacgao, através da analise iconografica da
obra da artista Tarsila do Amaral, como uma possibilidade tedrico-metodologica
para uma pesquisa em nivel de doutoramento. Ressalta-se que é preciso refletir
acerca da educacdo a partir da arte de Tarsila, questionando a respeito da
contribuicdo da obra da artista para o Ensino da Arte e para a Historia da
Educacéo.

E preciso advertir que faltou um olhar mais atento ao contexto
historiografico da producéo artistica de Tarsila, bem como uma abordagem mais
aprofundada no que tange ao movimento feminista e o espago da mulher na
década de 20, inclusive no espago da Arte. Fica, portanto, o desejo de estudar
autoras como Simone de Beauvoir, Judith Butler e Talita Trizoli. Ressalta-se
também que ha necessidade de aprofundar conceitos acerca do da obra de Peter
Burke e Michel de Certeau, sobre Historia Cultural e historiografia e, também, com
questdes relacionadas a memoaria e a identidade, com Joel Candau, ndo descritas
nesse texto.
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