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1. INTRODUCAO

O enfoque deste trabalho sédo acbes realizadas na escola Félix da Cunha,
em Pelotas (RS), no dia 04 de Junho de 2016, que fez parte do projeto de
extensdo “Arteiros do Cotidiano”, vinculado as disciplinas de Artes Visuais na
Educacédo (pré-estagio) Il e Ill. Focado na arte/educacao, o projeto desenvolvido
pelos académicos do curso de Artes Visuais - Modalidade Licenciatura
(CA/UFPEL), coordenado pela professora Claudia Mariza Mattos Brandao, tem
por objetivo criar um espaco didatico e formativo, priorizando a exploracéo,
experimentagdo e inser¢cdo de metodologias em Artes Visuais no contexto
escolar, possibilitando a aproximacéo dos académicos dessa realidade.

Nesse contexto, e tendo a edicdo de 2016 do projeto o tema IMAGEM, a
nossa atividade consistiu na apresentacao de artistas da Pop Art, a frottage art, e
0 processo xilogréfico, com énfase nos trabalhos de Andy Warhol, que entendia
as figuras publicas como impessoais e vazias, assim como produtos de consumo
e de massa. Ou seja, buscamos associar as discussdes acerca da banalizacao da
imagem na sociedade de consumo as praticas da xilogravura.

A Pop Arte surgiu na década de 50, e tem este nome por ser um
movimento “popular”. Esta “popularidade” ndo se refere ao fato de ser acessivel a
todos, mas sim, ao fato dela se apropriar de imagens do imaginario coletivo,
transformando-as através de técnicas néo tradicionais no mundo das artes, assim
como a colagem e a serigrafia. O objetivo principal dessas apropriacdes esta
ligado a critica que o movimento artistico elaborou contra a massificacdo da
cultura frente ao capitalismo. O resultado foi a aproximacao da arte com a vida
comum, com os signos do consumismo e da cultura de massa.

Temos na Pop Arte diversos artistas que abordaram o principal conceito do
movimento, porém, para a atividade no Arteiros, nds selecionamos apenas um
artista para apresentar aos escolares. A escolha recaiu sobre Andy Warhol, que
foi o principal artista da Pop Art, trazendo com suas obras explicitamente a critica
proposta pelo movimento artistico.

Warhol nasceu na Pensilvania em 1928, e além de artista foi design e
cineasta. Os seus trabalhos eram produzidos com diversas linguagens artisticas,
dentre elas a colagem e seriagrafia. O artista criticava a sociedade de consumo,
com o objetivo principal de aproximar a arte da vida mundana. As suas obras
exploram a repeticdo de imagens, banalizando o rosto de figuras populares, assim
como Marylin Monroe e Elisabeth Taylor , icones da beleza feminina da época
(Figura 1). (JANSON, 1986).
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Figura 1: Andy Warhol, Shot Light Blue Marilyn, serigrafia e acrilico sobre tela, 1964.

As repeticOes tornavam essas figuras impessoais e vazias, como afirmava
o préprio Warhol. E isso foi 0 mote de nossa atividade. O conjunto de praticas
visou problematizar o uso excessivo de imagens e suas reverberacbes na
formacdo identiraria de criancas e adolescentes. Isso, pois muitas vezes as
imagens sdo referéncias para os alunos, sem que eles tenham o menor
discernimento dos critérios utilizados para as devidas finalidades das mesmas.
Com esta oficina, que é uma sequéncia, dentre outras abordagens sobre o tema
imagem, sugerimos alguns materiais alternativos para as praticas.

Com esta ideia partimos para a oficina, onde propomos a atividade com
foco na producdo de imagens utilizando um processo semelhante a xilogravura,
explorando a repeticdo de imagens. Também trabalhamos com a frotagem, onde
temos a possibilidade de nos apropriarmos de imagens ja existentes nas texturas
de diversos lugares. Com isso, podemos relacionar os trabalhos a ideia de Andy
Wharol e a Pop Art em si, fazendo com que os alunos reproduzissem uma
imagem.

2. METODOLOGIA

Chegando na escola, reunimos todos os alunos na sala e fizemos uma
breve apresentacéo do nosso tema. Utilizamos um projetor para mostrar imagens
da Pop Art e o contexto historico das técnicas a serem trabalhadas. Os alunos
observaram atentos as figuras e tiveram a liberdade de fazer comentarios — e em
alguns momentos conversaram entre eles sobre o que viram. Mostramos, além
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das imagens, alguns materiais de xilogravura que levamos, e esses chamaram
muita atencao.

A primeira atividade proposta consistiu em pedir aos alunos que saissem
pela escola para fazerem frotagens em papel com giz de cera, disponibilizados
por nés, e podiam criar algo da maneira que quisessem, abstrato ou figurativo,
desde que tivesse relacdo com eles mesmos. Demos meia hora para que
fizessem isso, e todos terminaram antes do tempo. Depois pedimos para que
mantivessem o0s seus trabalhos consigo para que no final da oficina
comentassemos sobre. Logo apods, partimos para a segunda atividade, que era
fazer uma gravura em caixas de leite, processo da gravura em metal. Convidamos
todos para sentarem ao redor da mesa onde estavam dispostos todos os
materiais que levamos. De inicio, explicamos o primeiro passo: desenhar na parte
metalica da caixa de leite, com o auxilio de um prego (matriz para a gravura). Eles
comegaram a desenhar, ndao impomos tempo desta vez. Disponibilizamos
também um isopor para que observassem outra possibilidade de material como
matriz para a gravura. Eles puderam sentir a textura que ficava na matriz,
perceberam que conforme a forca exercida sobre ela o traco ficava diferente.
Depois que terminaram esta etapa, pedimos para que cada um fizesse 0 processo
seguinte: passar a tinta sobre a matriz com a ajuda de um rolo. Disponibilizamos
duas cores (verde e preto), puderam misturar elas. Apos a segunda e ultima
atividade, pedimos aos alunos que, por fim, comentassem sobre os seus
trabalhos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A atividade ocorreu de forma tranquila e com uma boa participagdo dos
alunos, levando em consideracdo a quantidade de criancas, que de inicio eram
sete, e ao final apenas trés. Com relacdo ao numero de participantes € preciso
destacar a influéncia do clima da Ocupacéo e o fato da atividade ter sido realizada
num sabado. O fato de ndo termos a presenca de seus respectivos professores,
contribuiu de forma bastante positiva e leve para a realizacéo da atividade pratica
e exposicdo dialogada dos trabalhos realizados por eles. Claro que nossa
realidade nas escolas é outra, com salas lotadas, mas que em meio a tantas
reclamacdes — e aqui ndo nos referimos a reclamagfes desnecessarias — nos fez
pensar sobre as formas de abordar os inUmeros temas cotidianos, ndo sé da
realidade das escolas, mas também da vida dos alunos, nos referindo a suas
realidades e condi¢cbes, muitas vezes entre abismos de pré-conceitos sobre tudo
gue os norteiam.

Foi interessante analisar o resultado das imagens criadas pelos alunos, e
ver 0s comentarios a seu respeito. As figuras criadas surgiram de suas mentes, e
outras do ambiente em que eles estavam, como no caso de uma aluna que
desenhou uma porta. Na frotagem, eles montaram figuras e abstracdes, que néo
souberam definir apdés seu término. Foi observado que nenhum deles usou
referéncia de alguma figura publica ou de alguma moda atual para definir o seu
trabalho. Podemos pensar esse processo de criagcdo como aborda Fayga:

0s processos de criagdo interligam-se intimamente com nosso ser
sensivel. Mesmo no &mbito conceitual ou intelectual, a criagcao se articula
principalmente através da sensibilidade. Inata ou até mesmo inerente a
constituicdo do homem, a sensibilidade ndo é peculiar somente a artistas
ou alguns poucos privilegiados. Em si, ela é patrim6nio de todos os seres
humanos. Ainda que em diferentes graus ou talvez em &reas sensiveis
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diferentes, todo ser humano que nasce, nasce com um potencial de
sensibilidade (OSTROWER, 1977, p. 187).

4. CONCLUSOES

Os resultados obtidos podem servir de inicio para futuras analises e
experiéncias com imagem e criagdo nas escolas. Discutir o processo de
construcéo de imagem e o que o compdem € interessante para que pensemos na
criagcdo de nGs como sujeitos, e 0 que estamos tentando passar para 0 outro na
sociedade. Também podemos pensar na pratica utilizada na oficina como uma
forma alternativa de fazer arte, ensinando os alunos a lidar com materiais
inusitados e muito Uteis, além de acessiveis. E possivel levar esta ideia adiante
para tratar a questdo de imagem ao mesmo tempo em que os alunos aprendem a
historia da arte, e na pratica as técnicas utilizadas pelos artistas, trazendo tudo
isto a nossa contemporaneidade.
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