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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo apresentar as intervencées em uma
obra de madeira, uma cabeca humana policromada, pertencente ao Parque
Municipal Museu da Baronesa. O trabalho foi desenvolvido por duas académicas,
sob supervisdo do docente responsavel pela disciplina de Conservagcdo e
Restauracdo de Bens Culturais em Madeira Il e da restauradora da Universidade
Federal de Pelotas - UFPel, no segundo semestre de 2015.

Flexor (2005) explica que através da iconografia religiosa, essencial para
despertar a fé na populacdo, a Contra-Reforma e o Concilio deram énfase a
proliferacdo das imagens como multiplicadoras da propria fé, mediada pelas
imagens. Utilizadas em procisséo, a imagem de roca € a escultura sacra que tem
como principal caracteristica a possibilidade de ser vestida, também chamada de
imagem de vestir, imagem de bastidor ou imagem de procisséo.

Segundo OLIVEIRA (2009) estas imagens, ligadas ao estilo barroco,
podiam ser vestidas de formas variadas, conforme necessidades das ordens
religiosas. Conforme a autora, acredita-se que as mais antigas, vieram de
Portugal e que, na segunda metade do século XVIII, ja havia entre no pais
competentes escultores, como Francisco das Chagas. Com referéncia ao sistema
construtivo, OLIVEIRA (2009) explica que as imagens de roca tipicas possuiam
duas partes: a escultura elaborada e encarnada, que abrange a cabeca, maos e
pés e a parte oculta pelo vestuario, utilizando uma escultura simplificada ou
armacao de ripas. Executadas em madeira de lei, somente as partes cobertas do
corpo, se empregava madeira de qualidade inferior.

Além da indumentaria, atributos como coroas, rosérios, palmas, espadas
etc. também sao elementos que podem ajudar a definir as carateristicas
iconogréficas. O declinio comeca a fins do século XIX, devido as mudancas
sociais e ao processo de industrializacdo que leva a manufatura de imagens em
série. A autora explica que, destinadas, em grande parte, a ser renovadas de
tempos em tempos, essas imagens tinham aspecto mais rastico e sofriam
renovacdes ou restauragdes constantes.

A cabeca humana policromada utiliza a técnica de escultura em madeira,
sendo composta pela cabeca e um pedestal e suas dimensdes séo: 26,50cm x
11,00cm x 18,00cm (cabeca) e 7,60cm x 9,10cm x 18,00cm (base/pedestal). A
cabeca é um rosto masculino, jovem, em posicéo frontal, cabelos, de cor marrom,
curtos, corte de cabelo onde s6 o topo da cabeca é raspado (tonsura), olhos
abertos, possivelmente franciscano. A barba € triangular, bipartida, também na
cor marrom. A base é um pedaco de madeira sem tratamento, verniz ou
acabamento.
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Figura: Escultura policromada no LACOM.

Fonte: SANTOS, 2015

E uma figura masculina esculpida em madeira macica, ndo se percebem
marcas de instrumentos utilizados na confeccdo da peca, constituido por um
bloco. Os olhos séo pintados; existe presenca de orificio na cabeca para receber
um esplendor, porém ndo existe o elemento. Rosto parece estatico. Pintura de
boa qualidade. Considera-se a escultura como popular, devido a talha menos
delicada de outras esculturas do periodo Rococé no Brasil.

A obra se encontrava exposta na area de arte sacra do Museu da
Baronesa, na parte superior de um oratério. Existe um controle acesso restrito ao
local, através de um corddo de isolamento (que pode ser facilmente removivel). O
espaco expografico ndo possui controle de temperatura nem Umidade Relativa
(UR). Néo existe documentacdo que indique procedéncia, uso, autor, entrada no
acervo ou gque permita fazer a iconologia da obra. A obra apresenta danos gerais
de: base; elementos de fixacdo (oxidacdo do cravo que segura a cabeca a base e
cumpre a funcéo de fixar e de pregos localizados na regido do pescoc¢o); suporte
da escultura madeira com estrutura macica e com olhos esculpidos. Presenca de
fissuras, faltas, orificios e marcas de pregos) e pintura (cores a base de agua e a
base oleosa).

2. METODOLOGIA

Com este trabalho procuramos descobrir estratégias e metodologias para
conservagao-restauracdo das esculturas em madeira que integram os diversos
acervos museolégicos. Foram utilizadas fontes secundarias para realizar a
pesquisa histérica, o preenchimento da ficha de avaliacdo da obra, a identificacao
dos materiais e técnicas originais, dos pontos de degradacdo e a coleta de
amostras utilizando Eppendorf. Foram realizados levantamento fotografico em
todas as etapas da intervencdo, como também foram realizados exames e mapa
de danos. Toda intervencéo foi alicercada na teoria de BRANDI (2004) evitando
falto estético e apresentando reversibilidade e distinguibilidade.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A intervencdo seguiu as etapas de: higienizacdo e limpeza, estabilizacdo e
consolidagéo; reintegracéo e protecado. Na etapa de higienizacao e limpeza foram
realizados os exames: organolépticos, lupa de pala e lupa de méo, luz ultravioleta
e luz rasante, e microscopia. Os exames organolépticos indicaram perdas de
camada pictorica pontual (ponta do nariz, topo da cabeca, boca).

Os testes de solubilidade colaboraram para identificar as técnicas e
materiais originais, a existéncia ou nédo de reacdo e apontou a reacao da barba e
do cabelo com agua deionizada, assim pode ser considerada a possibilidade que
tenha sido utilizada tinta aquosa. A carnacdo ndo reagiu a nenhum dos outros
reagentes, acredita-se que esta seja resinosa. O exame de fluorescéncia reforca
que, algumas regifes da escultura foram repintadas. Se realizou a higienizacao
com swab embebido em agua deionizada na carnagéo e a limpeza mecéanica para
remocao da repintura da carnacado localizada na barba. Na carnacao utilizou-se
produto quimico para completar a limpeza.

Na segunda etapa foram utilizados: alcool polivinilico (para as partes
soltas), massa de serragem com adesivo polivinilico (para tapar os orificios) e
massa para a estabilizacdo e consolidacdo da obra. ApGs a secagem procedeu-se
ao acabamento com lixa, reintegracdo cromatica e aplicacdo da camada de
protecao.

Figura: Escultura policromada sendo restaurada no LACOM.

Fonte: SCOLARI, 2015

Conforme explica BRANDI (2004, p. 47) “a integragao devera ser sempre e
facilmente reconhecivel, mas sem que por isto se venha a infringir a propria
unidade que se visa a reconstruir”. Neste sentido, e para facilitar a visualizagao da
intervencao, deixou-se uma janela de prospeccao na parte posterior da escultura
onde se pode observar a carnagdo sem restauracgao.
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Figura: Escultura policroma restaurada no LACOM.

Fonte: SANTOS, 2015

4., CONCLUSOES

Este trabalho teve por objetivo realizar uma intervencao de conservacao-
restauragdo numa peca devocional em madeira, uma escultura policromada de
uma cabeca humana pertencente ao Museu Municipal Parque da Baronesa.
Todas as atividades desenvolvidas foram documentadas, utilizando uma ficha,
que foi encaminhada, junto com a peca para o Museu.

Neste sentido, a restauracdo cumpriu com 0 seu objetivo, num primeiro
momento devolver o aspecto original da peca num ambiente que a comunidade
possa desfrutar do seu aspecto cultural e patrimonial. Sob o ponto de vista da
restauracdo € possivel perceber a reintegracdo se olhada de perto. Assim,
procurou-se contribuir com a preservacdo do patriménio cultural, resguardado no
museu e realizar as atividades unindo teoria e pratica aprendida em sala de aula.
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