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1. INTRODUCAO

O presente resumo origina-se de um projeto denominado O Campo de
Estrelas: um Hibrido situado em algum lugar entre o Livro llustrado e a Novela
Gréfica (RADUNZ, 2014), desenvolvido como trabalho de conclusdo de curso, que
consistiu na producéo de um projeto de design grafico e editorial composto por uma
parte tedrica e uma prética, em que a primeira reflete sobre a segunda.

Essa préatica consistiu em um conto-ilustrado, caracterizado aqui como o
hibrido situado em algum lugar entre o livro ilustrado e o romance grafico, que
compreendeu a elaboracdo de uma série de fragmentos ilustrados a partir de um
conto escrito de autoria propria, intitulado O Campo de Estrelas.

No trabalho original, foram abordados conceitos basicos de ilustragdo, bem
como conceitos relativos a fase pratica, como a questao da fantasia, da imaginacao
e do onirismo, e explicou-se de que maneira o trabalho pratico situou-se a partir
desses pontos. Referéncias visuais e inspiracdes - tanto do campo do design como
de outras areas - foram utilizadas para essa producéo pratica. Também foram
desenvolvidas analises do proprio conto-ilustrado, fase em que cada uma das
guestdes da producdo pratica foi abordada. Aléem disso, foram trabalhadas
guestdes relativas a producao grafica do livro, e, por fim, apresentadas seis duplas
de paginas finalizadas do conto-ilustrado.

A narrativa desse conto-ilustrado trata da histéria de Liseris, uma personagem
feminina solitaria, protagonista da trama e responsavel por fazer o transito de almas
entre um mundo e outros. Em todos os momentos da histoéria retratados no trabalho,
a personagem se encontrou em meio a ambientes enigmaticos, fantasticos e
oniricos.

Os problemas abordados nesse trabalho vieram, originalmente, do crescente
interesse relacionado ao livro ilustrado e ao romance grafico, bem como a atuacao
de uma protagonista feminina de forca nesse meio. O trabalho evoluiu, € um novo
guestionamento foi feito no desenvolvimento deste resumo: enfim, qual € o impacto
gue uma protagonista feminina relevante causa no publico infanto-juvenil?

Sendo esse um trabalho de cunho autoral, serdo abordadas concepc¢fes
relativas ao design autoral a partir do viés de Weymar (2010). Ainda exploro, a partir
das categorias de Michael Rock (1996), também presente nos estudos de Weymar,
a compreensao do livro de artista e os conceitos da ilustracdo como uma das
possibilidades do design autoral.

Conceitos importantes, como os de livro ilustrado e romance grafico, sdo
abordados a partir de Will Eisner, em Quadrinhos e Arte Sequencial (1989),
Santiago Garcia, em O romance grafico (2012) e Sophie Van der Linden, em Para
ler o livro ilustrado (2011).

Para explorar a questdo da protagonista feminina inserida na trama, foram
utilizadas as obras Mulher ao pé da letra: a personagem feminina na literatura, de
BRANDAO (2006), Da mulher as mulheres: dialogando sobre literatura, género e
identidades, de CAVALCANTI, LIMA e SCHNEIDER (2006), e Manifesto ciborgue:



i N[ XVIILENCONTRO DE PO¢ RADUACAOC
!_}_J\':J\ J JOS VIl ENCONTRO DE POS-GRADUACAO

INIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS

ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final do século XX, de HARAWAY
(2009).

A partir da elaboracéo do conto-ilustrado no trabalho anterior, alguns objetivos
se fazem recorrentes dentro dos aspectos desenvolvidos na elaboracdo este
resumo. Serdo, entdo, apresentadas consideracdes no que tange a area do livro
ilustrado e do romance grafico, conceitos-chave usados no trabalho, bem como
reflexdes acerca do design autoral. A partir disso, € discutida a questdo da insercao
de uma protagonista feminina relevante em uma histdria - especialmente quando
essa historia é de autoria de uma mulher. Desta maneira, este resumo, entéo,
pretende dar inicio a um estudo sobre a importancia da protagonista feminina em
obras escritas por mulheres.

2. METODOLOGIA

Através de um ndo-método, utilizando alguns conceitos de FEYERABEND
(1977), em Contra o Método, recortados sob a visdo de BECCARI (2010), no texto
Contra o método - 0 anarquismo epistemolégico de Paul Feyerabend, construiu-se
uma metodologia propria, que ndo segue um padrdo preestabelecido, mas
desenvolve-se e adequa-se de acordo com 0 processo, respeitando o fluxo de
criatividade e producéao.

Isso porque, conforme reflexdes a partir dos conceitos de Feyerabend, “(...)
ao inves de tentar adaptar um projeto ao meétodo preestabelecido, [€] mais sincero
ao fazer design o ato livre de se gerar hipéteses e conjecturas que, naturalmente,
vao sugerir determinados métodos a serem utilizados em funcdo do projeto
(BECCARI, 2010)".

Assim, sao apresentados alguns conceitos basicos, como o de livro ilustrado
e romance grafico, bem como a relacdo do trabalho com o design autoral,
explicando de que maneira o trabalho situa-se a partir desses pontos. Por fim, traz-
se a questdo da insercdo e importancia da protagonista feminina, a partir de
BRANDAO (2006), CAVALCANTI, LIMA e SCHNEIDER (2006) e HARAWAY
(2009).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O livro ilustrado € considerado uma categoria ampla, englobando, também, a
area das novelas graficas e das histérias em quadrinhos, segundo VAN DER
LINDEN (2011). A fim de melhor delimitar o objeto, a autora cita classificacfes nas
guais é possivel encontrar o livro ilustrado: um exemplo € a chamada Conjuncéo,
na qual este artigo tem seu foco, sendo nela em que “(...) textos e imagens ja ndo
se encontram dispostos em espacos reservados, e sim articulados numa
composicédo geral (...) (VAN DER LINDEN, 2011, p. 69)”. Nela, “(...) os enunciados
ficam entremeados, e ndo justapostos, e os textos, de modo literal, integram a
imagem (VAN DER LINDEN, 2011, p. 69)”, possibilitando que o leitor tenha um
entendimento imagético e textual concomitantes.

Embora o livro ilustrado possa ser uma categoria que engloba, também, a das
novelas graficas, algumas diferencas entre elas sao visiveis. Com relacdo a
categoria que Van der Linden denomina Compartimentacéo, a autora expressa que

embora, em alguns casos, os criadores possam produzir paginas
gue se assemelhem a pranchas de histéria em quadrinhos, a
diagramacédo do livro ilustrado contém algumas especificidades.
Maiores em tamanho e em quantidade, as imagens s&o mais
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subordinadas ao movimento de continuidade entre as paginas. A
compartimentacéo do espaco € menos importante, e as imagens se
organizam principalmente em um nivel ou dois (...) (VAN DER
LINDEN, 2011, p. 69).

Ja o romance gréfico - também conhecido como novela grafica ou graphic
novel - consiste em uma espécie de livro cuja histéria € contada através da arte
sequencial. Essa arte sequencial, conforme EISNER (1989), lida com palavras,
imagens e suas relagdes. Esse tipo de narrativa tem se consagrado como meio de
expressdo nao so “(...) no campo da linguagem, mas também no da ambicao
expressiva, na vontade de abarcar objetivos mais profundos e mais complexos
(GALVEZ apud GARCIA, 2012, p. 35)".

A partir das consideracdes de Rock (1996) e Weymar (2010) sobre o design
autoral, foi possivel situar o trabalho entre principalmente duas das categorias
estipuladas: o livro ilustrado e o livro de artista. Percebe-se, inclusive, que essas
categorias podem se mesclar, pois, de acordo com Van der Linden (2011), em
muitos paises, ndo ha sequer um termo fixo para definir o livro ilustrado: em alguns
lugares, ele é considerado um “caderno ou arquivo pessoal destinado a acolher
desenhos, fotos, autografos, colegdes diversas (VAN DER LINDEN, 2011, p. 23)”,
assim como pode ocorrer com o livro de artista.

Conforme Rock, os “livros de artista — usando palavras, imagens, estrutura e
material para contar uma historia ou invocar uma emoc¢ao — podem ser a forma
mais pura de autoria grafica (ROCK apud SOUZA, 2013)”. Weymar ratifica essas
consideragdes expostas, dizendo que o livro de artista diz respeito a “(...) um design
autorreferencial que trabalha com experimentos visuais e ndo precisa preencher
tarefas comerciais (2010, p. 122)”, colocando-o como possivelmente “(...) o modelo
mais puro de design autoral (...) (2010, p. 122)”.

Se mostra importante, também, salientar a questao da protagonista feminina
na trama, pois, na literatura, “a personagem feminina cabem duas solugdes: ou
refletir a imagem masculina, metonimia e metafora de uma ideologia opressora ou
perder-se no vazio da loucura e da marginalizacdo (FELMAN apud BRANDAO,
2006)”. Alem disso, a insercdo da protagonista feminina a partir de um viés também
feminino se mostra relevante, visto que

[0] temor do homem diante da mulher desejante, com discurso
préprio, acaba por cala-la, através de um estranho recurso:
registrar a voz feminina via discurso masculino, ai a inscrevendo
como se fosse sua propria enunciagéo (BRANDAO, 2006, p. 32).

Isso pode ser relacionado, de alguma forma, com a teoria da experiéncia
desenvolvida por MacKinnon, classificada por Haraway, em Manifesto ciborgue,
como totalizadora:

ela ndo marginaliza a autoridade da fala e da acgdo politica de
qgualquer outra mulher; ela as elimina. Trata-se de uma totalizacéo
que produz aquilo que o proprio patriarcado ocidental nédo
conseguiu - o sentimento de que as mulheres ndo existem a néo
ser como produto do desejo dos homens (HARAWAY, 2009, p. 55).

Concluindo-se a fase referente as conceituacdes de termos fundamentais
para o trabalho, pretende-se aprofundar a questédo da inser¢cdo e importancia da
protagonista feminina, buscando trabalhar com referéncias mais especificas sobre
o0 assunto, como BRANDAO (2006), CAVALCANTI, LIMA e SCHNEIDER (2006) e
HARAWAY (2009), citadas neste resumo.
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4. CONCLUSOES

Sintetizando o que se percebe de mais importante na evolucdo do trabalho,
gue se deu como uma construgcdo constante, parece relevante salientar alguns
pontos. Com relacdo a metodologia adotada no desdobramento desse percurso,
constatou-se que o ndo-método proposto por Feyerabend foi funcional.

Acredita-se, também, que esse trabalho tenha aberto precedentes para
reflexdes acerca de producdes inseridas no campo do design autoral,
principalmente no que tange a area da ilustragcéo. Afinal, conforme LUPTON (2011)
coloca, o designer possui os artificios necessarios para se tornar o pensador e
produtor do seu préprio trabalho.

Além dessas questdes apresentadas, o trabalho todo foi um processo de
conhecimento, reconhecimento e sintese, que sintetiza uma pequena parte do que
foi aprendido durante a trajetdria académica, desde as questfes mais pontuais,
como a pesquisa, a reflexdo e a técnica, até, principalmente, no que tange a relacdo
com o design e em como aprimorar o que foi aprendido a partir desse todo.

Sobre aspiracdes futuras com relacdo ao projeto, apos essa fase inicial,
constatou-se a relevancia de aprofundar a pesquisa no que tange a insergao - e
aceitacdo - da protagonista feminina em livros ilustrados e romances graficos
desenvolvidos por autoras mulheres, pois, “(...) ao apontar que a mulher também é
protagonista da historia, se providencia as ferramentas para que no futuro venha a
sé-lo muito mais (CAVALCANTI, LIMA e SCHNEIDER, 2006, p. 164)".
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