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1. INTRODUCAO

Este trabalho apresenta resultados iniciais da pesquisa referente ao meu
Trabalho de Conclusédo do Curso de Bacharelado em Musica — Composigéo. A
pesquisa aborda o processo composicional de “Trés Pecas Para Acordedo e
Piano” em que emprego o conceito semiotico greimasiano de Percurso Gerativo
de Sentido como guia para as decisbes composicionais. O objetivo é investigar
como se d& o cruzamento entre composicdo musical e teoria semidtica no
processo de composicao destas pecas.

A teoria na qual se insere este trabalho é a semidtica musical de Luiz Tatit,
de linha greimasiana, bem como os desdobramentos trazidos por pesquisadores
do Departamento de Linguistica da FFLCH-USP.

Enquanto teoria da significacéo, a semiética busca organizar as categorias e
operacOes abstratas, que estdo na base de nossa produgdo e compreensédo do
sentido. Num primeiro momento dessa compreenséao, identificamos categorias
que regulam as interacdes dos elementos expressos na superficie do texto. Em
seguida podemos observar que estas categorias pressupdéem outras mais
abstratas, e estas ainda outras, e assim por diante, até que se alcance um modelo
relativamente simples que dé conta do essencial de um texto, ou seja, um nivel
profundo. A semiética dispde este aprofundamento em forma de percurso gerativo
(TATIT, 2007, p.16), que se apresenta em trés niveis: discursivo, narrativo e
profundo (ou fundamental). A apreensdo do sentido parte do mais complexo e
concreto (discursivo) até o mais simples e abstrato (fundamental), enquanto a
producéo do sentido faz o caminho inverso.

Este sentido sempre se manifesta hum texto (verbal ou n&do) que pode ser
entendido como uma relacdo entre um plano de expressdao e um plano de
contetido?. O plano de conteldo é o que o texto diz e como ele faz para dizer o
que diz, ou seja, o significado. O outro plano refere-se a expressdo desse
contetdo em um sistema de significagcdo verbal, ndo-verbal ou sincrético
(PIETROFORTE, 2010, p.7). Tanto num plano quanto no outro, a geracado do
sentido se d& pelo mesmo percurso, com seus trés niveis. Entretanto, no caso da
musica instrumental, como ndo podemos falar de um plano de conteddo definivel,
o sentido é construido por meio de orientagcfes formadas apenas em seu plano de
expressdo (ARRAIS et al., 2004 apud ARRAIS, 2006, p. 45).

No nivel fundamental, a significagdo surge como uma oposi¢cdo minima. No
caso do plano de conteudo, esta oposicdo é semantica, como por exemplo vida
vs. morte. No caso da musica instrumental (plano de expresséo), a oposicao se
da nas categorias musicais, como por exemplo piano vs. forte na categoria
“dinamica”.

1 Estes conceitos sdo de Louis Hjemslev e correspondem as duas faces do signo em Saussure:
significado e significante.
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No nivel narrativo, os elementos das oposi¢cdes semanticas fundamentais
sdo assumidos como valores por um sujeito (BARROS, 2005, p. 15) para o qual
h&a sempre um objeto. O sujeito pode estar em conjuncdo ou em disjuncdo com o
objeto e uma narrativa pode apresentar varios percursos entre esses dois
estados. Sujeito, objeto, destinador, destinatario, adjuvante e oponente ou anti-
sujeito sdo chamados actantes. (RECTOR, 1978, p. 98) Além disso, “no plano
narrativo pressupomos um desempenho, que ocorre por meio de: o querer e/ou
poder e/ou saber-fazer do sujeito.” (RECTOR, 1978, p. 110). Estas sédo as
modalidades. As manipulacdes das modalidades € que definirdo quem sédo estes
actantes. No caso da musica, um actante pode ser um material musical. Eles
serdo definidos conforme as manipulacdes que sofrerem. Por exemplo, um
material que é reiterado pode se estabelecer como sujeito, enquanto que outro
com caracteristicas diferentes ao perturba-lo pode se apresentar como anti-
sujeito.

No nivel discursivo, dizemos que o discurso se realiza na forma de um
enunciado que, por sua vez, é produzido por uma enunciacdo (PIETROFORTE,
2011, p. 19). E a partir dela que se instaura no discurso um enunciador e um
enunciatario. Neste nivel surgem também as categorias de pessoa, de tempo e
espaco, ou seja, com quem, quando e onde o discurso acontece. Se no nivel
narrativo falamos de actantes, no discursivo falamos de atores que carregam
papéis actanciais. Para meu trabalho, atores podem ser vozes (no sentido da
teoria musical) que irdo manifestar os papéis actanciais do nivel narrativo. Além
disso, neste nivel surgem questfes musicais relativas ao tempo e ao espaco para
serem trabalhadas na composicao.

A fim de néo sobrecarregar a reflexdo pré-composicional com os conceitos
dos trés niveis simultaneamente, proponho uma ampliacdo progressiva das
categorias. Na primeira peca, utilizo apenas as categorias do nivel profundo para
compor, demais questdes resolvo intuitivamente?. Na segunda peca, a partir do
mesmo nivel profundo da primeira, trabalho com categorias do nivel narrativo. Na
terceira peca, a partir do mesmo nivel profundo e mesmo nivel narrativo, incluo as
categorias do nivel discursivo.

Assim sendo, a questdo da pesquisa gira em torno das categorias utilizadas
para pensar a musica e sua composicdo através da semidtica. O cruzamento
entre estas areas pode trazer inovacdes em duas ordens. Por ser uma aplicacao
pratica do percurso gerativo de sentido a composicdo musical, o trabalho
apresenta possivel inovacdo semidtica na compreensao do sentido, j& que visto
sob a oOtica da pratica composicional. Por outro lado, o trabalho pode trazer
inovagbes a composicdo musical, uma vez que explicita a composicdo conforme
definicdo a priori, isto €, antes mesmo da experiéncia de compor ha uma
teorizacdo do trabalho composicional a ser feito, permitindo uma espécie de
comparacao/validacado de resultados empiricos. Isso resultara, finalmente, num
memorial de composicao.

2. METODOLOGIA

O memorial tera a forma de um relato cronolégico, analitico e critico;
sintetizando a descricdo de eventos menos marcantes e dando énfase aos mais
significativos de acordo com meu préprio julgamento e a luz dos objetivos do
trabalho (LEAL; FEUERSCHUTTE, 2011, p.39). Para isso, lancarei m&o do diario

2 O intuitivo esta ligado ao fazer musical como tomada de decisbes mas que nao apresenta uma
I6gica explicitada antes do fazer propriamente dito. Aqui ha uma problematica em vista que diz
respeito a producao e apreensao do sentido.
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de composicdo, da minha propria memoria, da partitura e da gravacao final das
pecas. Para este trabalho, utilizei apenas o diario de composicdo e a partitura
parcial ja que estou abordando apenas o inicio do processo composicional da
primeira das trés pecas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A primeira peca pretende focar as questdes do nivel fundamental, ou seja,
as relacbes opositivas dos materiais. Assim sendo, 0 primeiro passo foi
estabelecer uma oposicao, ou contraste, entre dois materiais. Esta se daria pela
oposicdo nas categorias (ou parametros) musicais que depois de imaginadas
foram organizadas na seguinte tabela:

Tabela 1 - Nivel Fundamental articulado em alguns pardmetros musicais.

Tenso Relaxado
Intervalos 7M, 5d (e inversdes) 3M, 3m, 2M (e inversdes)
Ritmo senza misura, notas curtas Pulsagdo constante, notas longas
Textura Pontilhista, densa Coral
Dinamicas mf -> f pp -> mp
Articulacfes Staccato, acentuado, martelato legatto, non legatto

A partir dai, a preocupacdo era concretizar materiais com essas
caracteristicas. “Como organizar as alturas a partir dos intervalos escolhidos?”,
“Como estabelecer as texturas pretendidas?”, etc. As primeiras tentativas
incluiram experimentacao/improvisacdo com os instrumentos e simulacfes em
programa de notacdo musical.

Outra preocupacdo nesta etapa era a de concretizar no tempo um percurso
entre os termos da oposicdo. Para isso, fiz um gréfico (Figura 1) esbogando o
percurso da peca em relacdo a oposicdo (linhas vs. pontos representando
respectivamente relaxado vs. tenso).

Estes procedimentos trouxeram modificacbes e complementos na
concepgao da obra e fizeram-me revisar 0 planejamento, acrescentando,
desconsiderando ou substituindo caracteristicas, por exemplo: o tenso ndo seria
mais senza misura, nem o relaxado com pulsacdo constante; o relaxado seria
num registro agudo e o tenso, num registro grave; entre outras. Além disso,
percebi que minha intencdo para o lado tenso era de algo confuso e para o
relaxado, algo claro e decidi que esta oposicao seria apresentada logo no inicio
da peca (Figura 2).
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Figura 1 — Esboco do percurso da peca Figura 2 — Primeiros compassos da peca
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O desenvolvimento dos materiais rumou por uma reiteracdo do material
relaxado (Figura 3) conforme havia esboc¢ado no gréfico.
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Figura 3 — Compassos 3 a 6.

Como visto, a abordagem a partir da teoria semibtica atingiu questbes de
grande importancia para a composi¢cao tais como material, forma, contraste, entre
outras, proporcionando uma base de reflexdo para as escolhas composicionais
intimamente relacionada a significagcdo musical.

4. CONCLUSOES

A inovacdo que podera resultar da pesquisa, como dito na introducéo, € a de
duas ordens complementares. Por um lado, sendo uma aplicacdo pratica do
percurso gerativo de sentido a composi¢ao musical, o trabalho apresenta possivel
inovagdo semidtica na compreensao do sentido, j& que visto sob a 6tica da pratica
composicional. Por outro, o trabalho pode trazer inovagdes a composi¢cao musical,
uma vez que explicita a composicdo conforme definicdo a priori, isto €, antes
mesmo da experiéncia de compor ha uma teorizacédo do trabalho composicional a
ser feito, permitindo assim uma espécie de comparacédo/validacdo de resultados
empiricos. Esta comparacédo/validacdo se dara entre planejamento e elementos
tedricos a priori (intencdes estruturais tendo a teoria como guia para as decisdes)
e resultado através de uma eventual analise da peca.

Em suma, tanto para a semibtica quanto para a composi¢cdo o trabalho
podera trazer inovacdes. Para a semiética, uma aplicacdo pratica guiada pelo
percurso gerativo do sentido; para a composi¢cdo, uma dire¢cdo de trabalho que
aponta para uma teoria composicional com alto grau de generalidade que pode
ser aplicada a diferentes técnicas, estilos ou estéticas.
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