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1. INTRODUCAO

O principio basico da gravura esta na possibilidade de reproduzir uma imagem,
em maior ou menor escala, como se objetiva nha comunicacdo de uma ideia. No
ambito das artes graficas a serigrafia se caracteriza como técnica de impressao
manual que segue o principio do esténcil, surgido por volta de 1500 a.c. As técnicas
originarias da serigrafia foram aprimoradas ao longo dos séculos por varios povos da
Asia e da Europa na producido de estamparia. Segundo FARIAS (2009), o maior
desenvolvimento técnico da serigrafia se deu ao longo do século XX.

O presente texto discorre acerca de aspectos motivadores e praticos de uma
oficina de serigrafia realizada em julho de 2016 no patio do Centro de Artes da
Universidade Federal de Pelotas, durante o periodo da ocupacdo dos alunos da
UFPel nos prédios do Instituto de Ciéncias Humanas, Centro de Artes e Tablado. A
oficina integra o projeto de ensino “Ensinar e aprender no atelier de gravura da
UFPel” proposta diante da possibilidade de aliar minha atuagdo como bolsista de
iniciacdo a docéncia junto aos professores de gravura do Centro de Artes com a
possibilidade de geracdo de experiéncias educativas abertas e colaborativas em
espacos externos aos ateliés.

A proposta tem por objetivo o compartilhamento do conhecimento gerado na
universidade por meio de uma acdo educativa dialética, que fomentasse atitudes
como a coletividade e a colaboracado criativa. Esta foi baseada em uma técnica
alternativa de serigrafia que prescinde de sala escura, bem como de equipamentos e
de agentes quimicos: a matriz de recorte. Essa técnica possibilita que matrizes
serigraficas sejam realizadas fora do atelié, e pode ter carater de comunicacéo e
manifestagéo politica.

Assim sendo, a acgdo ativou signos do atelié, como a tela, o rodo, a tinta, a
espatula, em ambiente externo, na esfera de comunidades recentemente
destacadas por seu posicionamento politico, representadas por estudantes do
ensino superior de Pelotas, mobilizados por questdes prementes em ambito tanto
local quanto nacional.

2. METODOLOGIA
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Isso posto, a pesquisa se deu acerca da pratica experimental de uma variante de
serigrafia, estudada a partir de manuais técnicos e orientagdo da professora
coordenadora do projeto. O método desenvolvido na oficina consistiu na confecgéo
de uma matriz de recorte com fragmentos de papel adesivo recortado com tesoura
ou estilete, os quais sdo destacados e aplicados sobre a tela de tecido tensionado
em um marco pré-preparado. Esses recortes de papel vedam a tela, fazendo as
vezes da tradicional emulsdo serigrafica sensibilizada, e possibilitam a impressao da
imagem em negativo.

O processo de trabalho desdobrou-se em seis etapas, que foram executadas no
periodo de 4 horas de oficina:

1. Introducéo histdrica e conceitual acerca da prética da serigrafia,;
2. Demonstracéo rapida de confeccdo da matriz e impresséao de tela tradicional;

3. Proposicéo colaborativa de confecgdo de matrizes de recorte tendo em vista o
contexto politico atual;

4. Elaboracdo do projeto imagético dos participantes, com orientacdes individuais
acerca do manuseio da ferramenta de corte e outros procedimentos técnicos;

5. Preparo da tela e execucéo das colagens;

6. Impresséao coletiva das telas e dialogo acerca das experimentacdes e resultados
alcancados;

A mediagao com os participantes da oficina ocorreu de maneira interativa, de
modo que a experimentacdo das etapas praticas se deu naturalmente, algumas
imagens do processo de trabalho podem vistas abaixo (Fig. 1 e 2). Os textos
produzidos em termos colaborativos foram os seguintes: Falta representatividade;
Pétria livre. Democracia; Foco, forca e fé

Figura 1: Ocupacao de superficie externa como secadora para impressoées. Figura 2:
Relacao dialégica dos participantes da oficina. Fotos: Maria Silva.

1. RESULTADOS E DISCUSSAO
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Atualmente, no que tange ao contexto das Artes Visuais, a serigrafia segue
sendo bastante utilizada como recurso de producdo, multiplicacdo e circulacdo de
textos e imagens. Essa realidade contrapfe-se aos contextos industrial e comercial,
nos quais as técnicas serigraficas tém se tornado paulatinamente obsoletas, diante
do surgimento de processos como o offset, a sublimacé&o, a impressao digital, entre
outros.

Diante desse cenario realizei a escolha de um procedimento bastante simples,
mas que ao mesmo tempo possibilita a difuséo de ideias em circuitos alternativos e
espacos nao institucionais, o que amplia o alcance da acéo e evidencia conceitos
como democracia e liberdade. As técnicas serigraficas podem proliferar para outros
meios de circulacdo, com a producdo de cartazes, panfletos, estamparia, ja que
possibilitam grandes edi¢des, por meio do manuseio de materiais simples.

Outras questdes motivadoras na proposicao dessa oficina foram a ampliacdo do
acesso aos meios técnicos, o barateamento da producdo e a reducdo de impacto
ambiental. Assim sendo, a tela serigrafica quando utilizada na elaboragdo da matriz
de recorte pode ser reaproveitada indefinidamente, considerando-se que o papel
adesivo pode ser retirado e a tela limpa apenas com agua e sabédo. Além disso, as
tintas utilizadas na oficina sdo também dissolvidas em agua. Como sugere RUSS
(2974),

A instalacdo ndo precisa ser cara. A serigrafia € o Unico método
importante de impressao que nao necessita de prensa; todas as pecas
e ferramentas podem ser fabricadas em casa e os diagramas e textos
de autor mostram como fazé-lo.

Outra questéo fundamental presente na origem da proposta de oficina foi libertar
a prética da serigrafia do espaco do atelié e aproxima-la de publicos diversos. Outras
praticas artisticas contemporaneas seguem na mesma direcdo. Cito aqui a
proposicdo da artista Monica Schoenacke, a Sericleta, uma unidade movel de
impressao de serigrafia desenvolvida para uma agéo no Centro Cultural S&o Paulo.

Assim sendo, a oficina prop6s a expansao do ateli€ numa proposicao educativa e
colaborativa que possibilitou o alcance de um publico maior e mais amplo ao
pensamento das artes graficas, visto que “O principio basico da gravura estava I3,
as ferramentas foram improvisadas e adaptadas as circunstancias” (ADAIR;
CARRARA, 2000).

Portanto, a pratica da serigrafia possibilitou o empoderamento expressivo dos
sujeitos, que por meio da acdo educativa adquirem o conceito de um meio de
expressao alternativo que foi mediou a criatividade poética da comunidade em que
se inseriu.

3. CONCLUSOES

! Tradugdo minha;
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O protagonismo discente na construgdo do conhecimento em acdes de
compartilhamento dentro da Universidade mostrou-se possivel durante os meses de
junho e julho de 2016, provando-se efetiva a realizacdo de oficinas e de producao
poético-cultural enquanto possibilidade de resisténcia no corpo social, na
contextualizacdo e na conscientizagcdo de pautas locais e nacionais. Como registra
Paulo Freire (2001),

Criancas e adultos se envolvem em processos educativos de
alfabetizagdo com palavras gravidas de mundo. Palavras e temas.
Assim compreendida e posta em pratica, a Educacao Popular pode ser
socialmente percebida como facilitadora da compreenséo cientifica
gue grupos e movimentos podem e devem ter acerca de suas
experiéncias.

Os recursos técnicos foram aqui adaptados a pratica da Educacdo Popular?,
proporcionando o contato da comunidade com a possibilidade de criacdo autbnoma
de objetos graficos de baixo custo. Por meio da ferramenta técnica aliada a
expressividade dos participantes da oficina, o contetdo grafico produzido refletiu o
imaginario e a critica que desejaram construir.
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