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1. INTRODUCAO

Este resumo delineia minha atual pesquisa poética, a qual chamo “Bonecas
Feias”, que desenvolvo em meu projeto de pesquisa no Mestrado em Artes
Visuais na UFPel — linha de pesquisa Processos de Criacdo e Poéticas do
Cotidiano, considerando as reflexdes sobre estes objetos culturais enquanto
corpos simbdlicos. Por meio de experimentacbes com costura que originam
desenhos sem esbog¢os ou moldes, em tecido, podendo receber detalhes em tinta
ou a lapis no proprio pano, direto na maquina de costura ou a mao, construo
bonecos singulares desprovidos de padrdes, modelos ou de género e, portanto,
potentes por suas possibilidades poéticas. Tais objetos constituem o principal
meio pelo qual observo e investigo as questdes artisticas e culturais associadas a
padronizacdes do corpo na arte e no contexto da sociedade contemporanea,
particularmente em relacdo ao que se considera “belo” ou “feio”, as incertezas e o
modo como a nossa construcdo de subjetividade possa ser influenciada. Artistas
como Hans Bellmer, Laurie Simmons, Cindy Sherman e pensadores como Jean
Baudrillard, Guy Debord, Félix Guattari e Umberto Eco ddo base para minha
pesquisa. Como uma primeira provocacao a reflexdo, com relagdo aos conceitos
relativos de beleza e feilra (os quais encontro embasamento em Umberto Eco), a
denominacédo irbnica Bonecas Feias se deve ao fato de sua criacdo inicial ser
desprovida de exigéncias estéticas preestabelecidas.
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2. METODOLOGIA

A metodologia de pesquisa em poéticas visuais enfatiza, primeiramente, a
pratica poética, que em meu projeto se trata da producdo de bonecos e, desta
pratica, emergem as questdes principais da pesquisa. Entretanto, minha producao
e investigacdo vém acontecendo também por meio da participacdo no processo
criativo e reflexdo sobre os bonecos junto ao publico, através de Oficinas de
Bonecas Feias.

As Oficinas de Bonecas Feias séo vivéncias de grupo nas quais proponho
a criacdo de bonecos de forma espontéanea e intuitiva, através da costura manual,
gue venho realizando com publicos de diversas idades e em locais variados, nas
cidades de Porto Alegre e Pelotas. Através das oficinas, posso analisar e explorar
as possibilidades do tema e, simultaneamente, oportunizar que 0s participantes
possam desenvolver sua propria linguagem e expressao pessoal. Para tanto,
provoco dialogos sobre a cultura visual e a ludicidade desse objeto que venham a
suscitar uma vontade e disponibilidade de produzir.

Minha producdo de Bonecas Feias, geralmente acontece na maquina de
costura, instrumento no qual tenho o minimo de técnica e quase nenhum controle,
a pouca habilidade tendo sido conquistada por teimosia, de maneira autodidata. O
desenho do corpo se da na agulha, com o pano ainda do avesso, o que me obriga
a espontaneidade que talvez ja ndo possua quando faco desenhos, ilustracoes,
pinturas, meios que supostamente ja tenho intimidade. Quando finda essa
primeira costura, desviro 0 avesso e, sO entdo, se revela o que foi feito. Nesse
processo, o qual é incompativel com qualquer planejamento ou previsdo, ndo ha
molde, e sim apenas espontaneidade e entrega ao que vier - exatamente como
nascem as pessoas reais, ou seja: diferentes, cada uma a seu modo, Unicas. A
partir desse primeiro momento € que surgirdo, ou nao, de forma intuitiva, os
detalhes em tinta acrilica, ou lapis, botbes, retalhos, pedacos de 1&, algum
acessorio. Algumas permanecem nesse estagio inicial porque ficam de tal forma
expressivas que n&o permitem acrescentar-lhes nada. Quando porventura
ganham rostos, sao pinturas de olhos arregalados, narizes grandes, bocas que
vao de lado a lado da face. O desenho desses rostos traz caracteristicas dos
meus desenhos, que sempre foram caricatos. Como se os desenhos tivessem,
subitamente, uma terceira dimensdo. No entanto, podem também ter somente um
olho na fronte limpa, feito de botdo. Ou, ainda, utilizar imagens pré-existentes em
algum tecido especifico, como uma figura da prépria histéria da arte ja foi usada.
Sobre a cabeca é possivel haver cabelos ralos de |a ou careca. O corpo pode ser
mais infantil, com roupas de pano ou pintadas a tinta; ou um corpo adulto, com
seios e pelos pubianos. O género é indefinido na maioria das vezes. Os tamanhos
variam entre caber na palma da m&o até o tamanho de uma pessoa real. A
criagdo é intuitiva e ludica, seguindo uma vontade de expressdo Unica daquele
momento. A acao de permitir e dar vazao a esse fazer acaba por gerar esses
seres tao diferentes e que vieram a chamar a minha atencdo para outros
aspectos. Os tropecos, 0s erros, constroem o percurso da criacao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A pratica da oficina em si € uma “producdo” artistica. Faz-se uma
atmosfera de atelier onde assuntos se entrecruzam e surgem dialogos, conversas
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sobre si, o0 mundo, a infancia, a arte. Minha participacdo consiste em algum
auxilio técnico quando solicitado e reforcar a importancia de se permitir a
producdo escutando a si mesmo, desapegando de valores estéticos
possivelmente incrustados, estando verdadeiramente presente. M&os inquietas
cortam, costuram, pregam botdes, mesmo sem nunca té-lo feito. Naquele
instante, o grupo estaria imerso cada um em sSi mesmo e ao mesmo tempo no
grupo, individual e coletivo, fugindo dos esteredtipos ou férmulas, produzindo
subjetividade através da arte? Ao final, ha uma conversa e posteriormente sédo
enviados depoimentos por escrito, vindo a acrescentar dados a pesquisa
bibliografica.

4. CONCLUSOES

Os bonecos estdo presentes na cultura, conforme o que esta colocado em
Childhood and Children: a compendium of customs, superstitions, theories,
profiles and facts, ha aproximadamente quarenta mil anos, na Asia e na Africa.
Segundo Geddes, ndo ha registros de bonecos pré-histéricos porque,
possivelmente, eram fabricados de materiais pereciveis como madeira, barro e
couro. N&o se sabe exatamente se eram objetos destinados a criancas, tendo em
vista que a propria infancia é um conceito que surge somente por volta do Séc.
XIll, segundo Philippe Aries (1978). Bonecos com finalidade de brinquedo, tal
como conhecemos hoje, conforme Mefano (2005), no principio eram feitos
individualmente, de forma artesanal, através de uma confeccdo subjetiva e
personalizada, atendendo a procedimentos tradicionais nas pequenas
manufaturas familiares. No segundo pos-guerra, passaram a ser fabricados pelas
indastrias, atendendo a uma demanda de mercado, e ndo mais de
individualidades. Observo que, nesse processo, mais recentemente, passaram a
ser criados bonecos cujo papel ndo se propbe mais a ser o de exercicio da
maternagem, ja que, em vez de reproduzirem o corpo de bebés, reproduzem
figuras de pessoas adultas. Assim, o boneco passa a ter um novo papel, o da
projecdo, ou seja, a crianca passa a projetar-se no objeto, o qual € criado em
escala industrial, padronizado, sugerindo um modo de ser segundo seus atributos
fisicos e comportamentais (roupas e modo de vestir, acessorios e bens de
consumo que eventualmente acompanham o boneco — algumas bonecas tém
carro, por exemplo).

O filésofo Jean Baudrillard, Franca (1929 - 2007), aponta que a
personalidade e a individualidade sdo ameacas ao mercado, portanto
desestimuladas. Penso que para o sistema social, entdo, passa a ser preciso criar
uma nova mentalidade onde o consumidor aceite, aprove e busque a
padronizacdo para que nao haja um encalhe destes bonecos padronizados nas
prateleiras. Pode-se supor que a regularidade e insisténcia desses padrbes em
guestdo tenham o poder de adestrar nossos olhares, de modo que o mundo
passe a ser lido através desses signos. Procuro, entdo, compreender os efeitos
destes simulacros no cotidiano, bem como as suas “brechas” — os espacos ainda
vazios para a existéncia de um desejo ainda ndo colonizado pelo capital.

As diversas manifestacdes do feio sdo mais ricas e imprevisiveis do que se
pensa habitualmente. A feilra, segundo Umberto Eco em A historia da feitra
(2007), seria, inclusive, mais divertida do que a beleza. Félix Guattari, em As trés
ecologias (1990), analisa a crise mundial que afeta a subjetividade humana, as
relacdes sociais e 0 meio ambiente. Segundo o autor, vivemos a decadéncia da
subjetividade que possibilitaria 0 processo de uma re-invencao de todas as praxis
humanas nos mais variados dominios. As Oficinas e, de certa forma, as proprias
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Bonecas Feias, se pretendem um dispositivo de producdo da subjetividade e
singularizacdo. As Bonecas Feias estimulariam a abertura desses participantes
para seus proprios anseios?

N&o ter a obrigac&do de acertar, de “fazer bonito”, traz em si a liberdade de
produzir sem receitas e a possibilidade de perceber a propria producéo (e a si
mesmo) como relevante?
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