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1. INTRODUCAO

O presente resumo integra o trabalho de conclusdo de curso que a autora
estd desenvolvendo no curso de Design Grafico da Universidade Federal de
Pelotas. Tal trabalho tem como objetivo estudar o Design de Superficie como fator
de influéncia na escolha do produto, tomando-se como objeto de analise as
sandalias Havaianas. O referido produto esta ha mais de cinco décadas no
mercado, conta com um publico de perfis variados e tem as estampas como forte
caracteristica.

Como parte deste projeto foram estudados, dentre outros assuntos ligados
ao tema, os fundamentos da Linguagem Visual, os quais serdo abordados neste
resumo, possibilitando a compreenséo dos elementos que compdem este tipo de
projeto. O estudo destes fundamentos se torna indispensavel & medida que estes
se encontram nas superficies dos produtos, e assim, podem ser vistos como um
primeiro contato com o consumidor. Além disso, sera realizada uma analise
destes elementos em um dos modelos mais vendidos de sandalias Havaianas das
colecdes atuais de acordo com a loja virtual da marca. Para este texto serdo
utilizados os autores CHINEN (2011), LUPTON e PHILLIPS (2008), MIEZ e SILVA
(2013) e RUTHSCHILLING (2002).

2. METODOLOGIA

Neste trabalho foi realizada uma revisao bibliografica, de acordo com os
autores citados acima, para embasar a discussao teorica e, para a andlise da
estampa, onde serdo utilizados os fundamentos da Linguagem Visual. Para esta
ocasido, por se tratar de um resumo, serdo vistos apenas os elementos que se
fazem presente no modelo de sandalia selecionado para andlise, vistos a seguir.

Comecando pela linha, que pode apresentar-se em diferentes situacoes,
como a conexdo entre dois pontos, como linhas de texto, como o trajeto de um
ponto em movimento ou delimitando objetos e planos. As linhas também podem
ser retas ou organicas, continuas ou tracejadas. Segundo Lupton e Phillips (2008)
a linha pode se tornar um plano quando atinge determinada espessura e, a partir
da multiplicacdo de linhas, tem-se os volumes, planos e texturas.

O plano pode ser visto como uma superficie continua que apresenta altura
e largura e é delimitado por linhas, contando com contorno e preenchimento.
Chinen (2011) destaca que além de um conjunto de linhas que criam uma massa
homogénea, pode ser interpretado como um plano, o ponto que aumenta tanto de
tamanho e passa a ser classificado como figura, tendo contorno e textura
préprios. Os planos podem apresentar caracteristicas geométricas ou organicas.
Ja a textura, pode ser tanto concreta como visual, sendo responsavel por
acrescentar “detalhes a uma imagem, proporcionando mais qualidade a superficie
como um todo e recompensando o olhar daquele que a observa” (LUPTON;
PHILLIPS, 2008, p. 53).
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A maneira como se organizam os elementos pode interferir no ritmo e
equilibrio da composicao da peca. Entdo leva-se em conta que “o equilibrio visual
acontece quando o peso de uma ou mais coisas esta distribuido igualmente ou
proporcionalmente no espago” (Idem, p. 29). O equilibrio, por sua vez, pode ser
simétrico ou assimétrico. A simetria ocorre quando um elemento apresenta pesos
iguais, sendo mais estatico e monoétono; e a assimetria, em contraponto, trabalha
com pesos diferentes, mas tem o poder de resultar em composi¢cdes mais ativas.

Outro elemento, a cor, tem bastante énfase em projetos de Design. Por ser
carregada de significados psicologicos e culturais, Lupton e Phillips (2008)
ressaltam que o conceito de cor pode variar de acordo com a regido ou
sociedade. Um grande aliado para orientar o uso de cores é o disco cromatico, o
qual facilita a visualizacdo das cores e possibilita o designer fazer diferentes
combinagdes, como trabalhar com cores complementares (cores opostas no disco
cromético) ou andlogas (cores situadas proximas no disco cromatico,
apresentando leves variacfes). Ainda no contexto de linguagem visual temos a
conexao entre figura e fundo, que influencia no modo de percepg¢éo do trabalho. A
forma é vista em relacdo ao que a cerca e, logo, o fundo ndo deve ser visto como
um elemento passivo e com pouca importancia, pois deve ser trabalhado de modo
gue converse com as figuras, criando um equilibrio e ordem ao espaco, podendo
se tornar figura ativa dependendo do modo como é explorado (Idem).

J4 o enquadramento é o fundamento que tem o poder de destacar o
trabalho do ambiente ao seu redor, delimitando a partir de recortes, contornos,
sangramentos, margens e legendas. Permite a exploracdo de varios angulos,
assim, influenciando o modo como o conteudo serd visto pelo observador. Para
organizacao dos os elementos em ordem de importancia, trabalha-se a hierarquia,
separando a informacdes em niveis, sendo através da hierarquia que se aplica
mais ou menos destaque a determinados elementos compositivos. Por ultimo, a
padronagem refere-se a um padrdo gerado a partir da repeticdo de motivos,
resultando em um arranjo complexo. (Idem).

A abordagem da repeticdo se faz necessaria, embora nao obrigatéria em
projetos desta area, € muito utilizada em superficies continuas e producdes de
grande escala. Segundo Ruthschilling (2002), para sua utilizagdo adequada, o
designer deve saber controlar os efeitos da repeticdo, além de dominar os
fundamentos da linguagem visual. A repeticdo possui trés aspectos: o modulo, o
sistema de repeticdo e o encaixe. O primeiro refere-se a unidade a formar a
padronagem, que pode ir da mais simples até as mais elaboradas. Estas, quando
repetidas, formam um padréo continuo. O segundo item, o sistema de repeticéo, é
a maneira como o0 médulo se repetir4, podendo ser resolvido de varias maneiras,
criando efeitos oOticos diferentes. Dentro do processo industrial, existem dois
sistemas pelos quais 0 médulo podera ser repetido: o sistema alinhado (onde o
modulo é repetido de maneira organizada lado a lado, formando linhas verticais e
horizontais), ou o sistema nédo alinhado (quando mantem-se um alinhamento e
muda o outro). E, por ultimo, o encaixe, que diz respeito a maneira com que 0s
modulos irdo se encontrar para que se forme um desenho continuo. No Design de
Superficie, além da repeti¢cdo parcial ou total podem ser projetadas estampas de
aplicacgéo local ou global, que n&o utilizam do recurso da repeticédo (Idem).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
Neste momento do texto a dedicagcédo volta-se a analise do modelo com

destaque de vendas, de forma a aplicar os conceitos e fundamentos descritos no
topico acima. Este modelo tem o étnico como tema, o qual, segundo Miez e Silva
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(2013), remete esteticamente a determinado povo ou cultura, afastando-se da
imagem do meio urbano. S&o caracteristicas deste estilo as cores fortes, as
texturas, os desenhos geométricos e o trabalho manual. A loja virtual da
Havaianas define este modelo como referéncia ao artesanato.

Figura 1: Havaianas Slim Tribal
Fonte: http://www.loja.havaianas.com.br. Acesso em: 18 junho 2016

Visualizando esta composicéo ao todo, pode-se perceber que ela é dividida
em blocos, onde cada bloco apresenta uma unidade de desenhos, o que também
é caracteristico deste estilo. E possivel a divisdo de cinco composicdes diferentes,
havendo a repeticdo de um motivo distinto para cada bloco.

No primeiro, tem-se o triangulo como motivo, caracterizando-se como um
sistema ndo alinhado horizontal, onde ndo ha uma organizacédo padrdo em todas
as linhas. No segundo, o motivo posto em repeticdo € uma forma circular, repetida
lado a lado, mantendo um sistema alinhado. No terceiro, 0 motivo € complexo,
uma mistura de linhas curvas e retas horizontais com linhas verticais sobrepostas,
porém o sistema também é alinhado, posicionado lado a lado. No quarto, o motivo
se forma a partir de pequenos quadrados, também mantendo um sistema
alinhado. E no quinto, o motivo apresenta forma de seta, e é caracterizado como
um sistema nao alinhado horizontal, j& que na segunda linha o motivo é repetido
para o lado inverso.

O desenho ocupa todo o solado do calcado utilizando repeticbes, logo,
caracteriza-se como uma estampa total. As linhas que compdem o desenho séo
maioritariamente retas, formando planos geométricos. O ritmo e o equilibrio séo
dados a partir da divisdo desta estampa em blocos verticais, como dito
anteriormente, fazendo com que o olho do observador analise e percorra um de
cada vez. Dentro de cada bloco podemos encontrar uma simetria pela repeticéo
da forma em questdo, mantendo um equilibro quando se visualiza a composi¢ao
por completo.

A textura visual € muito presente, a partir da repeticdo de elementos e pela
caracteristica deste estilo que tem como objetivo a representacdo do trabalho
manual, como a trama, a costura, o bordado. Outro elemento bastante explorado,
também caracteristica deste estilo, é a cor. Percebe-se a utilizagdo de cinco cores
diferentes: azul, preto, branco, rosa e bege, utilizando o0 mesmo valor e saturagéo
para as cinco padronagens diferentes, tanto para as figuras quanto para o fundo.
A cor também é explorada a fim de criar novas formas, como é perceptivel na
repeticdo de triangulos que, no intervalo entre eles, forma-se um losango,
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resultante da variacdo de cor entre figura e fundo. O que também ocorre na
composicdo onde o quadrado é colocado em repeticdo, pois a maneira como a
cor € empregada a cada quadrado faz com que se forme uma nova figura,
tornando o fundo ativo.

No que diz respeito ao enquadramento, nota-se o0 sangramento da
estampa, que encosta a borda do solado. Também é presente a hierarquia, ja que
a estampa pode ser dividida em blocos horizontais, empregando uma ordem a
composicao.

4. CONCLUSAO

Com o desenvolvido até aqui, pode-se perceber que o Design de Superficie
pode ser projetado para atingir diferentes publicos, a partir dos fundamentos
vistos neste trabalho. Tais fundamentos podem ser trabalhados e explorados de
formas distintas, trazendo inumeras possibilidades de solucdes estéticas e
funcionais para o produto. O modo como séo tratados os elementos graficos que
irdo estampar a superficie deve visar o objetivo do projeto e o publico a qual se
destina. Nota-se que o Design de Superficie contribui para a atualizacdo do
produto, a partir da exploracdo de tendéncias retratadas nas estampas das
colegcdes produzidas pela marca Havaianas. Assim, chamando atencdo do
consumidor através dos grafismos pensados pelo designer para despertar seu
interesse em consumi-lo.

Por fim, através do exposto, acredita-se na importancia da fundamentacéo
tedrica e posterior analise como forma de compreensdo da &rea na qual este
trabalho se debruca, o Design de Superficie, fornecendo parametros que
possibilitem avaliar a influéncia do mesmo no momento da escolha de um
produto, tomando o caso das sandalias Havaianas.
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