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1. INTRODUGAO

O projeto de pesquisa A Caixa de Pandora: mulheres artistas e mulheres
filbsofas do século XX surge em 2007, do desejo de retomar questdes
referentes a representacdo e produgéo feminina e, como estas se projetam na
historicidade, ou seja, de que forma a Historia registra ou oculta a produgao
intelectual e artistica feminina.O sub-projeto Mulheres Artistas e a Critica de
Angelo Guido no Jornal Diario de Noticias, de 1930 a 1950, tem como objetivo
investigar os artigos de critica de arte de Angelo Guido e fazer o levantamento
e anadlise da sua visdo referente as mulheres artistas gauchas e seus
respectivos trabalhos, no inicio do século XX.

A pesquisa considera que Guido analisava a producgao das artistas mulheres,
em especifico as do RS; E num primeiro momento, a analise cré que ele
manteve critérios semelhantes as criticas de arte da produgdo masculina.

2. METODOLOGIA

A partir de uma leitura bibliografica, realiza-se a contextualizagao histérica
da critica de arte no RS, assim como uma analise das criticas de arte feitas por
Guido, das imagens e dos textos do Jornal Diario de Noticias, reunindo um
apanhado bibliografico sobre género e em especifico, o comportamento
feminino no periodo estudado (1930-1950). Para tanto, o estudo conta com
acervo de textos de critica de arte do pintor, critico e professor Angelo Guido
que por falta de registro iconografico e historografico da producgédo artistica
feminina no RS faz-se necessaria a consulta a tese de doutorado da professora
Ursula Rosa da Silva, que trata das criticas feitas por Guido para o jornal.

Para a analise aprofundada das questdes de género presentes nas criticas &
feita a leitura e a reflexdo a partir de tedricas que tratam da posigcao das
mulheres artistas na Historia da Arte, como Ana Paula Simioni e Luciana
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Loponte; E sobre a representacao feminina nas artes o estudo é feito através
de Michelle Perrott e Joan Scott.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Considerando, ainda, a producgao cientifica incipiente no tema sobre género,
critica de arte e mulheres brasileiras e rio-grandenses nas décadas escolhidas,
compreende-se que contextualizar a andlise da critica de arte referente a
producao feminina no Rio Grande do Sul, atraves do Jornal Diario de Noticias,
sera de grande contribuicdo para com a historia das mulheres, em ambito de
uma historia da arte brasileira em geral, e em especifico, de uma histéria da
critica de arte. Além de propiciar uma reflexdo a respeito da mulher na histéria
e as possiveis implicagdes na contemporaneidade.

Atraves da leitura e analise dos textos publicados no jornal por Guido, as
criticas referentes a pintora Amélia Pastro Maristany - Notavel Pintora Porto
Alegrense, Diario de Noticias, 17.08.1938 p. 8 e Amélia Pastro Maristany,
Notavel pintora de flores, Diario de Noticias, 27.11.1938 p.4 sao colocadas em
paramétro com as do pintor e também seu marido, Luiz Maristany -.Exposi¢géo
Luiz Maristany, Diario de Noticias, 08.06.1930, p. 12.

Inicialmente é notado por Guido a ascendéncia das mulheres em areas da
arte, como a danca e a musica, saudando-nas pelo maravilhoso trabalho.
Ressalva porém, que infelizmente, na pintura n&o ha destaque merecido a uma
pintora até aquele momento, mas afirma sua existéncia e conta que ela é
porto-alegrense e reside em Porto Alegre. Em seguida, conta do seu
matrimoénio com o espléndido pintor Luiz Maristany e confirma que ela é uma
pintora autdbnoma, ja que nao necessita de imitar o estilo do professor com
qgquem estudou e reforca isto ao dizer que ela é uma artista de verdade com
estilo plastico auténtico. As criticas referentes a Amélia, portam repeti¢cdes
feitas por Guido, que apesar de afirmar ndo julgar a capacidade de se
expressar pictoriamente um privilégio de género, repete termos referente a
pintora e a sua obra como; excessivamente feminina, deliciosamente feminino,
delicado sentimento feminino, inegavelmente bem feminino e um gosto
feminino que se denuncia. (GUIDO, 27.11.1938, p. 4)

(....) H& mesmo, em certa maneira que diria
ingénua de compor alguns pequenos
conjuntos e de tratar pequenas flores, um
gosto feminino que se denuncia evidente.
Entretanto, seu temperamento pictoérico, que
se manifesta, as vezes, em audacias
incriveis, nao tem nada de feminino. Nao direi
que € um temperamento masculino, porque
nao julgo que a capacidade de vibrar
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intensamente e de se expressar com energia
seja um privilegio dos homens. (GUIDO,
27.11.1938, p. 4)

A critica Amélia Pastro Maristany, Notavel pintora de flores, a coloca em
comparagao com o pintor Guiomar Fagundes, Georgina Albulquerque, Haidéa
Santiago e outras artistas, que se destacam no género de natureza morta com
técnicas mais academicistas, s6 que perdem em expressividade pictorica, coisa
que Amélia possui. Isto é ressaltado mais uma vez por Guido quando ele
menciona Pedro Alexandrino e seus crisdntemos, que em suas palavras:

Talvez sejam esses crisdntemos as mais
belas flores pintadas até hoje no Brasil, num
estilo quente e vigoroso que Ilembra
naturezas-mortas do  melhor  periodo
flamengo.(GUIDO, 27.11.1938, p. 4.)

Ainda que Pedro tenha os crisdntemos extremamente bem pintados com
memoria do melhor periodo flamengo, o critico ressalta a diferenga com que
Amélia traz sua pintura, que € mais instintiva do que intelectual, no sentido que
a pintora interpreta as flores e ndo necessariamente as copia. Isto reforgca um
esteredtipo de género, no qual a mulher € o sentimento e o homem ¢é a razéo.

Ja a critica Exposi¢ao Luiz Maristany, Guido n&o nos diz que Luiz é casado
e ndo da colocagdes que envolvam género, pelo contrario, por toda a critica ele
ressalta a expressividade natural de Luiz e sua capacidade de ter uma emocgao
estética e exprimir seu sentir, com poesia, na pintora; sem que isso seja
excessivamente masculino, deliciosamente masculino, que tenha um delicado
sentimento masculino e etc.

O valor do artista esta precisamente em
sentir que ha uma poesia em coisas que para
a maioria sao inexpressivas. Nao falta a
Maristany essa sensibilidade, e a sua
“‘mostra” de telas € uma bela demonstracao
de que ele sabe sentir que ha um poema,
uma secreta estesia profunda em coisas que
aparentemente parecem nada revelar a
sensibilidade. (GUIDO, 08.06.1930, p. 12)]

Numa primeira analise é visivel que Guido contribuiu com a repercussao
do trabalho de Amélia Pastro Maristany, entretanto, a forma como a faz - por
mais que seja com as melhores intengdes, refor¢ca esteridtipos de género
quando neutraliza caracteristicas ditas femininas.
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4. CONCLUSOES

Considerando que a pesquisa ainda esta em sua fase intermediaria, no
qual se realizou o levantamento e analise de uma parte das criticas referente
as artistas mulheres do Rio Grande do Sul, pretende-se agora o
aprofundamento da mesma e das de mais mulheres que foram analisadas por
Guido, afim de contribuir com a histéria das mulheres, da arte e da critica de
arte.
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