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1. INTRODUGAO

Nossa pesquisa versa sobre formagéo estética em salas universitarias de
cinema, visando relacionar educacgao e cinema a partir de preceitos de fildsofos
que pensam essa arte, sobretudo Deleuze (2005; 2010) e Ranciere (2009; 2012).
A proposta busca desenvolver o conceito de curadoria criativa, apresentando
como /ocus inicial o Cine UFPel, sala digital e gratuita da Universidade Federal de
Pelotas, cuja politica de programagao prioriza filmes brasileiros contemporéneos
ndo comerciais. Também serdo investigadas outras salas universitarias do pais’,
a fim de observar como as diferentes formas de curadoria podem operar
resisténcia ao cinema dominante, no caso, a narrativa classica hollywoodiana.

Tratando a diferenga como operacao do novo, que se da pela ruptura com
o pré-estabelecido e pela poténcia de pér estruturas a vazar (Deleuze; Guattari
2010), nosso objetivo € averiguar como se constituem processos de formacgéo
estética pela diferenga, ou seja, pela selegao e exibigao de filmes que tragam em
si signos imprevisiveis, possibilitando pensar o impensavel. Formagao estética,
para nos, esta além do uso pedagdgico de filmes para transmissao de conteudos,
pois se refere ao movimento do pensamento (Deleuze, 2005) e a singularizagao
dos processos de subjetivagdo (Guattari, 2010). Interessa-nos, portanto, o valor
em si do filme, enquanto obra artistica que inventa novos espagos-tempo e
convida ao inesperado, liberando forgas vitais.

Diante da profusdo contemporanea de filmes brasileiros n&o comerciais,
realizados em diversos estados, com variedade de géneros e tematicas?,
percebemos haver nesse tema fios suficientemente potentes para tragar uma
pesquisa. O fato destas obras comumente ndo chegarem até o publico, devido ao
dilema de distribuigdo centrado em produtos comerciais, caracteriza-se como
problema motivador do estudo. A justificativa da pesquisa se da pela dissipagao
de salas universitarias no Brasil com a criagdo em 2015 do projeto Cinemas em
Rede. Nossa hipotese € que o cinema brasileiro contemporaneo forma uma
cinematografia emancipatoria pela alteridade que expressa, a partir da
perspectiva de Ranciére (2012).

O conceito de formagao estética da diferengca foi desenvolvido em
consonéancia com Migliorin (2010), para quem o cinema possibilita experiéncia
intensificada de fruicdo estética e politica para invengédo de mundos, e também
com Xavier (2008), quando este descreve formagdo como fomento ao
pensamento através de filmes que questionem nossas convicgdes. A concepgao
de curadoria criativa estda sendo pensada na mesma perspectiva de Corazza
(2010), pois o curador seria aquele que esta a espreita por materiais que ponham
o sujeito a pensar, liberando fluxos que desfagam jogos sobrecodificados.

' Serdo analisadas dez salas universitarias em diferentes estados brasileiros, todas participantes do projeto
Cinemas em Rede. Entre elas, esta a Sala Redengédo da UFRGS e o CinUSP.

2 De acordo com a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), foram langados 129 longas-metragens brasileiros
em 2015, provenientes de diferentes regides do Brasil.



B=ENPOS

AVIIFENCONTRO DA PGS
~

EEDERAINDEREROIAS

2. METODOLOGIA

A pesquisa esta sendo desenvolvida em trés partes combinadas entre si. A
primeira trata do referencial tedrico, a partir do qual estamos delineando os
conceitos que nos ajudardo a pensar em formagao estética audiovisual pela
diferenca. A segunda caracteriza-se por analises de filmes brasileiros
contemporaneos, relacionadas a parte tedrica. E a terceira parte constitui-se de
escritas cartograficas sobre experiéncias da pesquisadora em salas universitarias
de cinema e em situagdes que relacionem cinema e educacgéo.

Quanto a revisdo tedrica, buscamos apoio na perspectiva prépria da
filosofia da diferenga, que vé a arte como criadora de novas paisagens no mundo,
para analisar a experiéncia de curadoria de salas universitarias. Interessa-nos,
sobretudo, a concepcédo deleuze-guattariana (2010) sobre criagdo no plano
artistico, e como isso pode estar relacionado a um aumento na poténcia do
pensamento a partir do filme nao comercial. Foi em Deleuze (2005) que
encontramos a concepgao de cinema como filosofia, ja que segundo o filésofo
alguns filmes, aqueles mais criativos s&o capazes de fazer o espectador pensar o
impensavel, produzindo nova imagem do pensamento e quebrando com a
imagem dogmatica pré-estabelecida. Em Ranciére (2012), buscamos subsidios
para embasar o conceito de emancipagdo e com Guattari (2011) passamos a
incorporar os processos de subjetivagdo singularizados como um dos objetivos da
formagdo estética audiovisual. Fizemos, também, um apanhado geral em
pesquisas de profissionais brasileiros que relacionam arte com educagao, dando
destaque ao trabalho de Migliorin (2010), Xavier (2008) e Corazza (2010).

Ao longo da investigacdo, iremos analisar alguns filmes brasileiros nao
comerciais exibidos no Cine UFPel, para falar da formacgao estética pela
diferenca. O critério de sele¢cao das obras deve-se a dois fatores. Primeiramente,
filmes com inovagdo na estrutura narrativa, que contam historias de forma
diferente do usual. Esse aspecto nos interessa pela poténcia de fazer questionar
nossas convicgoes (Xavier, 2008) e por atuar como vetor para o pensamento
(Deleuze, 2006). O segundo fator diz respeito a presenga de personagens
emancipados nos roteiros, personagens que fogem dos papéis estratificados da
representacdo dominante (Ranciere, 2009). Esse tdpico iremos conectar com
invencdo de mundos com alteridade (Migliorin, 2010) e pela poténcia de favorecer
processos de subjetivacao singularizados (Guattari, 2011).

Propormos, ainda, um percurso cartografico que consiste em vivéncia da
pesquisadora em dez salas universitarias de cinema do Brasil, todas elas
participantes do projeto Cinemas em Rede, uma parceria entre o Ministério da
Cultura (MinC) e a Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP). Segundo Rolnik
(2014) a tarefa de quem faz cartografia é expressar afetos contemporaneos que
pedem passagem, portanto, € preciso estar mergulhado nas intensidades de seu
tempo. Desse modo, como docente de Cinema e como fundadora e curadora do
Cine UFPel — uma das salas do projeto Cinemas em Rede — estamos de fato no
centro da tematica escolhida, podendo operar a partir do referencial teérico uma
analise de experiéncias recentes no campo da difusdo audiovisual e das relagdes
do cinema brasileiro com a educagao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No momento atual da pesquisa, temos como resultado o desenvolvimento
do referencial tedrico principal. Com foco na formacéo estética pela diferengca em
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espacos nao formais de educacéo — salas universitarias de cinema — destacamos
trés conceitos como cernes da pesquisa: pensamento, emancipagao e
singularizagéao.

Deleuze e Guattari (2010) alertam para a existéncia de um pensamento
ortodoxo que toma nosso cérebro de cliché, o que impede a expansao das ideias.
A comunicacao, muitas vezes reduzida ao sistema comercial do lucro, fica restrita
ao senso comum e pouco colabora para o movimento do pensamento e para a
criacdo de novas paisagens e sensagdes no mundo. Enquanto o cinema
comercial, com suas férmulas prontas para atingir um maior numero de pessoas,
se encaixa nessa concepcao de comunicagdo, 0 cinema nao comercial
geralmente carrega em si o desejo de criagdo de uma diferencga.

Em Diferenga e Repetigdo (2006), Deleuze propde que o pensamento nao
acontece sozinho, e de que é necessario o encontro com signos deslocados das
categorias representacionais. O pensamento, entdo, ndo pensaria de boa
vontade, mas forgado por paradoxos. Dai vem sua teoria em torno dos filmes mais
inovadores, ditos de arte, pois estes teriam a poténcia de tirar o cérebro de seu
funcionamento sensorio-motor comum.

Com isso, pulula outro arranjo da questao de pesquisa: a curadoria criativa
das salas universitarias de cinema operam vazamentos nas representagdes
hegemoénicas da midia de massa? Essa pergunta engaja um outro, no caso, o
espectador. A nog¢ao de espectador emancipado, apresentada por Ranciére
(2012), diz respeito ao sujeito que entra em contato com uma obra de arte mais
criativa, que o tira de sua zona de conforto. “A este sera mostrado, portanto, um
espetaculo estranho, inabitual, um enigma cujo sentido ele precise buscar’
(RANCIERE, 2012, p. 10).

Cabe ainda indagar: Uma revolugédo estética operaria uma mudanga nas
formas sensiveis da experiéncia humana? Acreditamos que essa revolugao
comega pela refutacdo ao espetaculo em favor de uma obra de arte que provoque
um abalo no senso comum. Nesse sentido, buscamos no conceito de
singularizagdo, desenvolvido por Guattari (2011), a chave para entender os
processos de subjetivagcdo que derivam dessa emancipacéo. Para ele, existe um
modo de producdo capitalistico que tenta encaixar tudo que é da classe do
desejo, da criagdo, em registros de referéncias dominantes. Assim, a ordem
capitalistica fabrica a relaggo do homem com o mundo e consigo mesmo. “O
objetivo da producédo de subjetividade capitalistica é reduzir tudo a uma tabua
rasa” (Guattari, 2011, p. 66). A tendéncia é igualar todos através de grandes
categorias redutoras, e essas impedem que as pessoas tomem consciéncia dos
processos de singularizagéo.

Como bem expressa Guattari, as imagens sao parte das variagbes de
mundo — desse agenciamento coletivo de enunciacdo — de onde algumas formas
se atualizam. As imagens nao constroem mundo, mas participam da circulagéo
dos enunciados e afetos de onde certas formas surgem: questdo central na
educacao.

4. CONCLUSOES

Nossa pesquisa, que se encontra na etapa de revisdo bibliografica, busca
desenvolver o conceito de curadoria criativa, tendo como ponto central os
processos de formagao estética da diferenca através do cinema ndo comercial
exibido em salas universitarias. Como resultado parcial, apresentamos a
delimitagdo dos trés conceitos-chave do projeto: pensamento, emancipacéo e
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singularizagdo. Chegamos até eles na etapa de revisdo tedrica, quando fomos
compondo uma linha de for¢ca que pudesse abarcar ao mesmo tempo a nogao de
método educacional — pensamento — vinculado a questdo politica do cinema —
emancipagao - e aos processos de subjetivagdo na contemporaneidade.

Também como resultado, anunciamos que alguns filmes brasileiros
selecionados pela curadoria do Cine UFPel mostram realidades ao mesmo tempo
comuns e invisiveis a nos, ao contar histérias de personagens brasileiros que
fogem dos papéis estratificados da representagdo dominante. Assim, a
contribuicdo dessas obras para a educagao, a nosso ver, esta na poténcia em
formar sujeitos preparados para exposi¢do a um fora (Deleuze, 2006), para uma
relagdo com o exterior, com outrem — com invengdo de mundos de maior
alteridade. Chegamos, portanto, a hipétese de que uma formagéo estética pela
diferenga, por meio de sessdes gratuitas de flmes ndo comerciais que minimizam
o sistema de representacbes estratificadas, caracteriza-se como acéao
micropolitica pelo contato com a alteridade (Guattari, 2011). A concep¢ao de
curadoria criativa relaciona arte e educacdo pela poténcia do cinema néo
comercial para processos de subjetivacdo mais singularizados e para a
emancipagao do espectador pelo movimento do pensamento.

N&o defendemos que somente o filme brasileiro ndo comercial deva ser
assistido, ao contrario, surge aqui uma proposta de coexisténcia: deixar um pouco
de ar entrar, mesclar um pouco nossas referéncias culturais, entre a midia de
massa, tado presente e dominante, e o cinema de arte. E nesse sentido sugerimos
que as salas de cinema localizadas em universidades constituem o ambiente
potencial para pensar o cinema pela educacdo, materializando a nogao de
formacgao estética da diferencga.
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