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1. INTRODUCCION
Este proyecto de investigacién se esta realizando para la obtencién de
grado de maestria en el Programa de Poés-Graduacdo em Memdria Social e
Patriménio Cultural del Instituto de Ciéncias Humanas de la Universidade Federal
de Pelotas, la linea de pesquisa es: Memdria e Identidade. El objeto de la
investigaciéon es el género de musica tradicional de acordedn y bandoneén' del
norte del Uruguay. Se plantea buscar respuestas a las siguientes preguntas:

e ,Cuales son los elementos especificos que definen al género (formas de
tocar, transmisién, repertorio, ubicacion geogréafica, organologia,
caracteristicas de los intérpretes, etc.)?

e ,Como se desarroll6 como género musical, cudles son sus raices y
historia, cuales son las transformaciones que ha sufrido en las ultimas
décadas, y cual es su estado actual?

e ,Cual es el papel social de este género musical y como ha evolucionado?
¢;De quién es esta musica y cuales son las caracteristicas de esas
comunidades? ;Cual es la manera que este género musical construye
sentimientos de identidad y continuidad para esas comunidades?

Este género bailable de musica tradicional de acordedn del norte de
Uruguay existe desde la segunda mitad del siglo XIX y tiene sus raices en la
mezcla cultural multiétnica de la region al norte del Rio Negro que divide al pais,
una regién de confluencia y conflicto historico entre los mundos hispanoparlante y
lus6fono. Los ritmos principales como: polca, habanera, y mazurca son
adaptaciones rurales de musica popular del siglo XIX y principios del siglo XX
introducidas al Uruguay por medio de los grandes centros urbanos de la region
(AYESTARAN, 1968, p.27). Este género es de transmision oral, aunque también
se ha destacado la importancia de las radioemisoras del interior del pais en su
transmision. (FORNARO, 1994. p.71) Esta musica sirve como motivo de
socializacién en la sociedad rural en eventos como bailes familiares, kermeses de
escuelas rurales, festivales, etc. (MENDOZA DE ARCE, 1972, p.190).

Elementos de este género de musica han sido estudiados a través del siglo
XX por varios investigadores, pero todavia no se ha producido un trabajo
dedicado exclusivamente a definir, describir y contar la historia y desarrollo de
este género. Los primeros registros sonoros fueron hechos por etnomusicélogo

! Etnomusicdlogo uruguayo Lauro Ayestaran afirma que 1852 fue la fecha en que el acordedn de botén fue
introducido al Uruguay (1968, p.65-66). Estaba compuesto de una hilera de botones. Mas tarde llegé la
versién de dos hileras de botones y ocho bajos, que se convirtié en el modelo preferido por los musicos
rurales de Uruguay. A principios del siglo XX el bandoneén—de invencién aleman y de mayor complejidad—
empez6 a difundirse por medio de tiendas y casas de musica en Montevideo y en las ciudades limitrofes con
la Argentina. El bandonedn brindaba mas posibilidades armdnicas y melddicas, con setenta y un botones
bisonoros, que como con el acordedn de botdn, cada botdn individual produce dos tonos distintos segun si
el musico esté cerrando o abriendo el fuelle. (CURBELO, 2012, p.21)



Lauro Ayestaran en los afios 40. El ubica al género de acordedn y bandoneén en
el ciclo folklérico de Danzas y Canciones Rurales compartido con las provincias
argentinas de Buenos Aires y Entre Rios. También describe a un ciclo folklérico
compartido con el estado brasilefio de Rio Grande do Sul que él denomina el
Cancionero Norterio pero no incluye explicitamente la musica de acordeon y
bandoneodn del norte de Uruguay en este ciclo.(AYESTARAN, 1997, p.8-9)

Més tarde, investigadora Marita Fornaro (1994, p.57) amplia al concepto de
Ayestaran del Cancionero Nortefio y ubica definitivamente la musica de acordedn
y bandone6n del norte dentro de ese ciclo folklérico. En su obra "El Cancionero
Nortenio: musica tradicional y popular de influencia brasilena en el Uruguay”
Fornaro comienza a describir los elementos culturales y estéticos que definen al
género, y ademas agrega ritmos no abarcados por Ayestaran, como maxixa.
(FORNARO, 1994, p.29) Una base tedrica que se utilizara en este proyecto es
precisamente la de Fornaro (1994, p.57) que sostiene que este género proviene
de origenes e influencias luso-brasilefas, tanto por presencia poblacional histérica
en la region que a través de otros medios como: partituras, discos 78,
radiodifusion, etc. (FORNARO, 2005, p.152)

Otra base tedrica de este proyecto es la del soci6logo uruguayo Daniel
Mendoza de Arce quien sostiene que el surgimiento de esta musica responde a
una necesidad social de aculturacion de inmigrantes, fusion cultural (MENDOZA
DE ARCE, 1972, p.163), y de sociabilizacién (Ibidem, p.190) en la campana de
Uruguay que a partir de la segunda mitad del siglo XIX ya estaba en pleno
proceso de "civilizacion y proletarizacion”.(lbidem, p.188) Segun él, esta musica
cumplia el papel de amenizar bailes sociales cuyos ritmos bailables eran
compuestos de "piezas de moda, mucha de ellas ya en estado folklorico,
coexistiendo con otras importadas recientemente y difundidas al nivel popular"
(Ibidem, p.191) y destaca que, "es evidente que el proceso de difusion de estos
bailes es altamente rapido, preparando el camino para la masica comercializada
del siglo XX". (Ibidem, p.189)

Esto nos lleva entonces al concepto tedrico de "Mesomusica" del
etnomusicélogo argentino Carlos Vega. El ubica a mesomdusica en un plano medio
entre la "musica superior" (culta) urbana y "musica folklérica" rural, y la caracteriza
como confirmada de estilos cambiantes de musica popular que a través de la
historia "obedecen al régimen de la moda" y emanan de "focos de irradiacién
sucesivos”" que son los grandes capitales metropolitanos del mundo que
"bautizan, adoptan, y lanzan nuevas especies liricas y coreograficas". Estas
especies luego son distribuidos por, "un sistema de subfocos de radiacién-
generalmente capitales nacionales-(que) adopta los nuevos envios de la capital
universal y distribuye las novedades a través de los capitales provinciales, por
todas las villas o aldeas del pais". (VEGA, 2007, p.170)

2. METODOLOGIA

Observacion participante in situ sera el modo principal para llevar a cabo
esta investigacién. Ademas, se pretende aplicar la metodologia Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC) desarrollado por el Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) de Brasil para realizar un
inventario de este género de musica para su eventual utilizacion en obtener
reconocimiento oficial de este género como patrimonio cultural de Uruguay. La
clasificacion como patrimonio inmaterial nacional seria el primer paso necesario
para fomentar iniciativas de su salvaguarda y difusion por medio de organismos
diversos como: UNESCO, y Mercosur, que han reconocido y apoyado otras
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expresiones populares de musica tradicional uruguaya como candombe? y la
payadas.
Las distintas etapas en el proceso de trabajo de esta metodologia (IPHAN,
2000) son: Levantamiento preliminar, Identificacion, y Documentacion
Levantamiento preliminar
Compilar bibliografia e inventario exhaustivo de materiales relacionados a este
género de musica.
Realizar lectura y estudio de obras de los pensadores mas importantes vy
relevantes al actual proyecto
Identificar y establecer relacion con los principales investigadores actuales de este
género de musica.
Producir una cartografia del entramado social, académico, e institucional del
género musical (ONG’s, asociaciones, entes del gobierno, etc.)
Identificacion
Se realizaran nuevas entrevistas a través de trabajo de campo en que propone
enfocar en las historias de vida de 6 intérpretes de distintas comunidades: 3
acordeonistas y 3 bandoneonistas. Seran concentrados en el nordeste del
Uruguay en un area comprehendida por regiones de los departamentos vecinos
de Tacuarembd, Paysandu, Salto, y Rivera. Ademas se tomaran en cuenta una
seleccion de las 80+ entrevistas realizadas por el autor con intérpretes
tradicionales en esa misma region en un periodo del afio 2001 a 2003 y también
entrevistas realizadas por otros investigadores en afos anteriores. Juntamente, se
realizara un analisis critico de los métodos de los investigadores.
Corroborar las historias orales utilizadas ("fuentes vivas") con fuentes historicas
escritas ("fuentes secas") (AYESTARAN, 1968, p.13)
Documentacion
Realizar registros audiovisuales de intérpretes de este género musical y sus
entornos familiares, profesionales, y sociales.
Recopilar materiales documentales histéricos relevantes como fotos, recortes de
diario, afiches, transmisiones de radio, grabaciones de audio, etc.

3. RESULTADOS Y DISCUSION

El proyecto todavia esta en la fase de del levantamiento preliminar. En este
momento se esta realizando compilacién de bibliografia, mucha lectura, ademas
de establecer contactos con los principales investigadores del tema. Un logro
importante de esta etapa es la confirmacion de Marita Fornaro como co-
orientadora del proyecto. También, a la vez, se esta realizando transcripciones de
las mas relevantes entrevistas del trabajo de campo 2001-2003 ademas de la
digitalizacién de las mismas. Aun no se han identificado los 6 intérpretes que
seran entrevistados en el trabajo de campo que se realizara en 2015-2016.

4. CONCLUSIONES
Este proyecto es una continuacion de esfuerzos académicos que se
remontan de la primera mitad del siglo XX, y a la vez da inicio a un proceso de
definir, describir, y patrimonializar esta rica expresion cultural y dar el paso inicial

2 "Candombe and its socio-cultural space: a community practice" fue inscrito en la UNESCO
Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity. (UNESCO, 2009)

3 La payada fue declarada Patrimonio Cultural del MERCOSUR en la 382 Reunion de Ministros de
Cultura en Brasilia en 2015 convirtiéndose de este modo en el primer bien cultural inmaterial que
integra la lista. La propuesta habia sido presentada por Argentina y Uruguay. (PAYADA, 2015)



para activar procesos de su salvaguarda. Este proyecto es innovador en el
sentido que es la primera iniciativa académica de producir un trabajo definitivo
dedicado exclusivamente al género tradicional de mdusica de acordedn vy
bandonedn del norte de Uruguay. Cuando el proyecto esté terminado, se espera
que se revele un panorama de un género musical tradicional vibrante y creativo
con vias dinamicas de transmisién de intérpretes maestros a generaciones de
relevo y que la musica realmente sea una "referencia cultural" para su comunidad
y los uruguayos en general en su creacidon de memoria y sentidos de identidad.
(IPHAN, 200, p.29,35)
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