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1. INTRODUCAO

O presente texto € fruto de minha pesquisa de conclusdo de curso e tem
como tema a composi¢cao musical em relagdo aos campos do teatro e da musica.
A problematica gira em torno de comparacfes entre processos pessoais de
composicdo de pecas musicais para teatro e para concerto. Busquei com essa
pesquisa entender quais as qualidades de processos de criacdo nos quais assumi
a funcd@o de compositor. O objetivo é de ordem pessoal e procurou verificar se ha
alguma diferenca significativa no processo de composicéo para teatro em relacao
a composicdo para concerto e vice versa. O desejo de investigar de modo
comparativo a composi¢cao para os dois campos da arte se deveu ao fato de que
minha intuicdo me leva a compreender através de minhas experiéncias algumas
semelhancas, mas também diversas diferencas nos processos composicionais
dos dois campos. Outro fator que me levou a investigar essa relacdo € a escassez
de estudos sobre processos criativos que operem nos dois campos da arte: o
teatro e a musica. Entretanto, a maior contribuicio desse estudo € para mim
mesmo: a partir dele vislumbro novas possibilidades de composi¢cdo musical para
o teatro e, também, para a musica.

2. METODOLOGIA

Este trabalho buscou organizar minhas concepc¢des e pensamento acerca da
composicdo de musica para concerto e composicdo de musica para teatro. Para
tanto, escolhi duas experiéncias significativas que tive nos anos de 2011 e 2014.
A primeira delas é o concerto musical “Recital e coisa e tal” apresentado no final
do primeiro semestre de 2011. A outra experiéncia foi durante o ano de 2014
onde trabalhei compondo a trilha sonora do “Experimento Zaum”, pecga teatral
produzida nas disciplinas de Montagem Teatral | e Il do curso de Teatro —
Licenciatura, também da UFPel.

A pesquisa em si foi realizada a partir da seguinte metodologia: 1.
organizacdo do material residual das obras encenadas (partituras, imagens,
videos, gravacgBes em audio, etc); 2. revisdo bibliografica sobre composicdo para
teatro e para concerto e também sobre processos colaborativos em teatro; 3.
analise do material residual das obras encenadas nos anos de 2011 e 2014; 4.
registros do processo de montagem por meio de anotacdes, entrevistas com
equipe e gravacdo audiovisual; e 5. analise dos processos a partir de registros
efetuados.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
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O resultado da pesquisa foi uma monografia de conclusdo de curso, na qual
analisei meu trabalho em composicédo musical para concerto e para teatro como
indicado na tabela a baixo melhor detalhado:

Composicao para Concerto Composicao para Teatro
Recital e coisa e tal Experimento Zaum

- Obra 01-Saudade — Quadro 01: sons sobrepostos
- Obra 02-Vai nana nené — Quadro 02: contra-melodia

- Obra 03-Amelinha pulando — Quadro 03: Texturas de vozes
- Obra 04- Depois do inverno — Quadro 04: Siléncio

- Obra 05- Os olhos da menina — Quadro 05: Sonoplastia

- Obra 06- Marchinha infortinea — Quadro 06: Cangao

- Obra 07-Milonga dos infernos

- Obra 08- Meu Coracao

- Obra 09-Constelacéo

- Obra 10-Causa Secreta

A principal discusséo é a de que no processo composicional o que temos é
algo mais técnico e objetivo em relacdo as diferentes maneiras que existem de se
construir um discurso musical inteligivel e que mantenha o interesse do ouvinte.
Ja no processo criativo estando mais proximo da subjetividade ocupa-se mais
com a parte intuitiva, por exemplo, na escolha dos materiais sonoros que tem
ligacdo direta com a explosdo das ideias e motivacdes que servirdo de
combustivel durante a realizacdo da obra. O processo criativo estando ligado as
ideias que irdo gerar motivacdo conduzir-se-do também durante todo o processo
composicional. O processo criativo esta ligado a fabrica geradora de ideias que
antecedem e alimentam 0 processo compositivo. Sem 0 processo compositivo
ndo ha concretude da obra, mas sem o processo criativo ndo ha motivo para que
a obra exista enquanto algo pertinente para o proprio autor.

4. CONCLUSOES

O tempo que dediquei na investigacéo e reflexdo para realizar este trabalho
me fizeram entender de forma mais consciente o0 meu préprio processo de
composicdo. No que se refere a musica de concerto, ou seja, aquela que é feita
para ser apreciada como musica propriamente dita, percebitambém que minhas
motivacbes sempre foram extramusicais. Sempre penso na necessidade de dizer
algo através da musica. A musica pela musica em si nunca me interessou de fato.
Para mim o mais importante sempre foi saber o que ela poderia ser capaz de
provocar e instigar servindo como um espelho das inquietacdes humanas.
Inquietacdes estas que que refletem na obra do artista e por conseguinte acabam
por provocar a sensibilidade do ouvinte.

No teatro a motivacdo é dada para o compositor através da dramaturgia que
torna mais claro o direcionamento na busca de uma estética sonora mais
coerente para uma criagdo que sustente as necessidades da peca teatral e se
sustente como discurso independente durante a peca sem que fique sublinhando
ou reforcando o que ja é evidente com 0s outros elementos cénicos.

Importante, portanto, que a trilha tenha unidade, mas que evite pleonasmos
ou mimetizagbes que construam paralelos sonoros Obvios e previsiveis com a
cena teatral. E preciso fugir dos clichés. Por isso o compositor deve ter o bom
Senso e a audacia gue sao necessarios para encontrar uma nova cena a partir do
elemento musical agregado. O olhar do compositor sobre esse aspecto trara
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identidade para a trilha. Esse olhar é imprescindivel para garantir a originalidade
de cada trabalho real¢cando as diferencas de cada compositor em cada trabalho.

Penso em expandir a pesquisa para atingir novas metas na compreensao e
entendimento da composi¢cdo musical voltada para o teatro em relacdo a outros
compositores. O pensamento detalhado de outros compositores na pratica de
composi¢do musical para teatro também traria contribuices significativas para
um préximo trabalho. Esse serd o proximo passo em direcdo a uma nova
pesquisa. Com isso pretendo descobrir outras formas de entendimento da musica
no contexto teatral e somar novas possibilidades ao meu trabalho de composicéo
musical para teatro e para concerto.

Compreendo a partir dos dados que trouxe nesta pesquisa que 0S processos
de composicdo musical tanto para concerto como para teatro sdo de certa forma
processos diferentes. Percebo que apresentam necessidades e motivos
diferentes. Na busca para entender melhor como realizo minhas composi¢cdes €
gue me lancei nessa reflexdo sobre o processo em meu proprio trabalho. Tendo
em vista que sem um dialogo esclarecedor em relacdo ao que penso de minha
pratica, do que faco e como faco seria inconsistente travar um dialogo substancial
com outros autores que abordem o mesmo tema. Por isso esta se sustenta como
um relato de caso.

Até esse momento percebi que no que diz respeito ao processo de técnica
composicional ndo ha diferencas entre compor para teatro ou concerto. Percebo
iIsso quando analiso que a sintaxe musical ndo se altera em ambos 0s casos. A
diferenca estd na escolha dos elementos sonoros que serdo utilizados na
composicdo. Os elementos que irdo compor um discurso musical para concerto
deverdo ser dosados de acordo com essa visdo estética do compositor. E 0s
materiais musicais a serem utilizados numa peca teatral estardo sempre de
acordo com o pensamento do compositor em didlogo permanente com todos 0s
elementos da dramaturgia.
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