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1. INTRODUCAO

Uma das caracteristicas que se pode considerar no processo de construcéo
da imagem fotografica/videografica é a forma com que elementos presentes no
enquadramento sdo compostos visualmente. Contudo, acredito que a moldura
imagética ndo deve se limitar aos parametros estipulados por questdes relativas ao
formato ou linguagem, mas sim, buscar possibilidades de hibridizagdo com outras
formas de expresséao artistica. Dessa forma, considero que a constru¢do de uma
percepcao estética da imagem, pensada no momento da producdo, pode ser
aplicada de diversas maneiras nas linguagens da fotografia e do video. Assim,
Fotografia e videoarte: hibridizacdes em opcdes estéticas de enquadramentos € um
projeto que pretende investigar a presenca de elementos pictoricos dentro do
enquadramento fotografico/videogréfico. Esta pesquisa estd sendo desenvolvida
no Programa de Pés-graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal de
Pelotas.

Uma leitura preliminar, de carater exploratério, aponta André Bazin (2014),
Jacques Aumont (2004) e Jonathan Crary (2013) como autores proximos ao
objetivo da pesquisa. Do mesmo modo, busco, em paralelo, trazer a discussdo as
tematicas sobre a questdo da representacdo (COUCHOT, 1993), os conceitos de
punctum e studium (BARTHES, 1984), observacdes sobre a estética videografica
(DUBOIS, 2004) e, além disso, reflexdes com relacdo a poética do devaneio
(BACHELARD, 1988). Paralelamente, irei selecionar fotografias e videos
desenvolvidos no periodo em que estarei cursando o Mestrado em Artes Visuais
gue contemplem um dialogo com as questdes tedricas propostas. A partir da
apresentacdo de uma série fotografica e duas videoartes da minha producéo
artistica, pretendo, de forma geral, discutir a estreita relacdo de aproximacéao entre
elementos pictoricos inseridos no enquadramento das imagens. Assim, irei
observar e analisar possibilidades de relacao entre elementos estéticos presentes
nos enquadramentos por meio da composicao imagética.

2. METODOLOGIA

Ao eleger a presenca dessas questdes estéticas, com vistas a compreender
de que forma esses conceitos contribuem para uma percepcéo plastica da imagem,
adotarei os procedimentos apresentados a seguir.

Em primeiro lugar, irei realizar uma revisao bibliografica para conhecimento
do quadro teo6rico adotado. A aproximacdo tedrica entre o texto
fotografico/videografico e o pictorico € feita a partir de uma discusséao iniciada nas
relacbes entre a pintura e o cinema. Com o suporte de uma contextualizacao
empreendida, planejo aplicar essas concepg¢fes a linguagem da fotografia e do
video. Assim, com base nos conceitos de centripeto/centrifugo, propostos por Bazin
e desdobrados por Aumont, a tematica que direciona este estudo reporta-se as
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relacbes entre elementos pictéricos e os ja caracteristicos das linguagens da
fotografia e do video. Para Bazin (2014), na abordagem inicial, a imagem
cinematografica é centrifuga, pois seus elementos se prolongam para além do limite
do quadro, no espaco off.! Por outro lado, a imagem pictérica é centripeta, devido
ao fato de suas representacbes continuarem fixas dentro do limite da
moldura/quadro. Porém, para Aumont (2004), ao apresentar um desdobramento
dessa discussao, o quadro pode, ao mesmo tempo, obrigar o olho a percorrer um
espaco ja delimitado pela moldura como também fazer com que o olhar percorra
livremente a imagem para além das bordas.

Da mesma forma, com relacdo a linguagem classica do video e da fotografia,
considero pertinente realizar esta abordagem ao observar a designacdo de
elementos especificos que contribuem para um condicionamento do olhar do
observador. Porém, com a producédo artistica contemporanea, torna-se possivel
perceber que existe a necessidade de revisar estas relagdes entre o observador e
a obra, evitando a definicdo de um foco de atencao especifico ao oferecer liberdade
para escolher o que sera visto. Na concepc¢éo de Crary (2013), o olhar permite o
transito entre a atencéo e a dispersdo, que sdo vistos pelo autor como processos
complementares, dinamicamente equilibrados entre si.

Em um segundo momento, pretendo observar e identificar as opcdes de
enquadramento presentes nas videoartes e na série fotografica trabalhadas.
Realizarei a selecdo de fotografias, e também recortarei planos ou sequéncias das
videoartes, que possuam temporalidades especificas em relacdo a narrativa em
gue estao inseridas, nas quais se possam perceber elementos de dialogo com o
pictérico. Linhas, horizontalidade, centralizacao, perspectiva e relacdes entre peso
e leveza® nas composicdes sdo alguns exemplos desses elementos estéticos, que
podem estar presentes nos enquadramentos das obras selecionadas. Assim,
planejo destacar as imagens gue evidenciarem-se como passiveis de observacao
das questdes propostas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No presente momento, a investigacdo se encontra em andamento e ainda
nao apresenta resultados para o apontamento de um desfecho. No entanto, de
forma preliminar, busca-se caracterizar os diversos elementos necessarios na
composi¢cdo da imagem fotogréfica/videografica, evidenciando a necessidade de
abordar o enquadramento para além das questdes técnicas.

Além disso, a pesquisa pretende instigar um olhar observador ao perceber
novas formas de compreensédo dos efeitos de uma construcéo estética evidente
nas linguagens fotografica/videografica. Da mesma forma, irei desenvolver
fotografias e videoartes que possam contemplar um didlogo com elementos
pictoricos, observados essencialmente através do centripeto/centrifugo e
atencao/dispersdo. As figuras 1 e 2, abaixo, podem ilustrar melhor essa

1 O espaco off, ou fora-de-campo, pode ser definido como “(...) o conjunto de elementos
(personagens, cenario etc) que, ndo estando incluidos no campo, sdo contudo vinculados a ele
imaginariamente para o espectador, por um meio qualquer” (AUMONT, 2004, p. 24).

2 Nesta pesquisa, serdo observadas as relac6es de equilibrio entre peso e leveza nas composicdes
fotograficas dos enquadramentos. Segundo Rudolf Arnheim, “numa composigao equilibrada, todos
os fatores como configuracéo, direcao e localizagdo determinam-se mutuamente de tal modo que
nenhuma alteragéo parece possivel, e o todo assume o carater de ‘necessidade’ de todas as partes.
Uma composicdo desequilibrada parece acidental, transitoria e, portanto, invalida” (ARNHEIM,
2005, p.13).
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abordagem, assim como também representar a tematica e a estética que permeiam
minha producdo artistica. No entanto, torna-se importante ressaltar que nao
pretendo trabalhar apenas com uma paleta monocromatica, visto que também
buscarei outras cores para a composi¢cdo dos enquadramentos fotograficos e
videograficos.

Figura 1: Bettina Wieth. Sem titulo, Fotografia digital com sobreposicao de
imagens, 2012.

Na figura 1 é possivel observar a utilizacdo da sobreposicdo de imagens
produzida com software digital. A justaposicédo busca, ao mesmo tempo, ressaltar
a presenca do cigarro na mao do personagem e também misturar essa fumaca as
nuvens de um céu cinzento, sendo a principal caracteristica da atmosfera onirica
da imagem. A partir desse elemento se torna possivel dialogar com as molduras
centripeta e centrifuga, mescladas na composicdo do enquadramento. A tela
centrifuga sugere uma fuga do olhar ao fora de quadro no momento em que o
observador questiona a cena cotidiana evidenciada em meio as nuvens
esfumagadas. De modo simultdneo, a moldura centripeta marca presenca na
rigorosa horizontalidade empregada juntamente com a centralizacdo do
personagem. Na composi¢cao, as nuvens sobrepostas também sugerem borrées
semelhantes as pinceladas em uma tela, manipulando a nitidez imagética.

Figura 2: Bettina Wieth. Frame da videoarte abrir os olhos, 2014.

Na figura 2, retirada do texto da videoarte monocromatica abrir os olhos, o
posicionamento do personagem e da Unica nuvem no céu ja indicam um caminho
a ser percorrido pelo olhar do observador. Essa centralizagdo do assunto



enquadrado determina de maneira quase automatica um importante foco de
atencao. Todavia, tanto a excessiva horizontalidade do trapiche de madeira e das
adguas ao fundo, quanto os passos lentos do personagem vestido de branco,
estabelecem um ponto de dispersdo para o olhar. Esta coexisténcia entre 0s
estados de atencéo e dispersao no enquadramento acaba descentralizando a acéo
gue ocorre em cena, permitindo que o olhar do observador simplesmente percorra
a composicao da imagem videografica.

4. CONCLUSOES

Por estar em desenvolvimento, esta investigacdo ainda ndo apresenta
conclusdes definidas. No entanto, valendo-me dos pressupostos apresentados,
observo as possibilidades de hibridizacdo entre diferentes formas de expressao
artistica, especialmente no que se refere & aproximacdo das linguagens
fotografica/videografica a elementos caracteristicos do pictorico. Assim, projeto
relacionar esses aspectos através dos conceitos de centripeto e centrifugo, de
André Bazin, desdobrados em Jacques Aumont, e também das nocdes de
atencao/dispersdo, de Jonathan Crary. De acordo com essa perspectiva, ao
observar as propostas estéticas de diferentes linguagens, espero contribuir para
reflexdo acerca de outras possibilidades de compreensdo considerando a
articulacéo estética da fotografia e do video.
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